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Аннотация. Творчество А.П. Чехова – это «текст культуры», который транс-
лирует смыслы в другие виды искусства. Художники и скульпторы Дона и При-
азовья, будучи земляками великого писателя, живее всего откликаются на его
судьбу и произведения, создавая своего рода изобразительный «чеховский текст»
региона. Выбор произведений изобразительной чеховианы Дона и Приазовья об-
условлен самобытностью художественных исканий, особенностями письма и ма-
неры исполнения авторов, ярко выраженной «чеховской» направленностью их
работ, вызывающей прямые аллюзии на произведения писателя.
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CONTEMPORARY FIGURATIVE CHEKHOVIANA IN THE
DON AND AZOV REGION: STATING THE PROBLEM
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Abstract. Chekhov’s oeuvre is “the text of culture” which broadcasts meanings
outside literature to the other kinds of arts. An artist, who perceives and conceives
it, may find himself or herself in the milieu of different time and space. However,
his or her vision and perception of Chekhov’s personality and works enrich both
his/her own world of arts, the world of arts in general, and the understanding of
Chekhov’s oeuvre and legacy. Artists of the Don and Azov Region, who come from
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the same part of the country as the great writer, react to the writer’s destiny and 
works in much more vivid way, creating some kind of the “Chekhovian text” in the 
fine arts of the region. Originality of artistic searches, specific features of artists’ 
manner and style, profoundly expressed focus of their creative efforts on Chekhov’s 
works and life, and allusions to writer’s works condition the selection of samples of 
the fine arts Chekhoviana in the Don and Sea of Azov Region. A sculptural portrait 
of A.P. Chekhov by S.N. Oleshnya illustrates the perception of the writer by his 
contemporaries: a combination of cheerfulness, love for life, humour, and sadness. A 
work by V.A. Kozin entitled Chekhov is a sample of Vector graphic art and depicts 
the writer as a “common man”, stressing the idea by a slightly changed Chekhov’s 
phrase given at the bottom of the sheet. A sculptural portrait of A.P. Chekhov by 
A.A. Sknarin, a sculptor, and Yu.D. Dvornikov, an architect, depicts Anton Pavlovich 
both as a genius writer and a great public figure and enlightener, who enlarged and 
enriched the stocks of a city public library in Taganrog with a great number of books. 
At the same time, the monument turned out to be harmoniously “inside” the Pushkin 
plot of Rostov-on-Don. The Monument to A.P. Chekhov “The Cherry Orchard” by D.V. 
Lyndin in Taganrog is a sample of site-specific and environmental art – the genre 
urban sculpture. A stage set study for the Chekhov’s play The Cherry Orchard by 
A.A. Mytnikov and a study-scale landscape by M.P. Volodina entitled The Cherry 
Orchard differently, but, at the same time, in Chekhov’s way convey the sense of 
the play. The fine arts Chekhoviana of the region is an independent and original 
phenomenon.
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Введение

Творчество А.П. Чехова – это не просто набор произведений, пусть 
даже гениальных. Оно давно стало «текстом культуры», способным 
транслировать смыслы в другие виды искусства, при этом «выстраи-
вание коммуникативных отношений с текстом культуры и/или его ав-
тором отнюдь не предполагает выражение обратной связи, например, 
от субъекта, находящегося в других пространственно-временных коор-
динатах, в той же кодовой системе, что исходный текст. В процессе “об-
мена” информацией, ее прочтения и социально-культурной рефлексии 
на нее возможность обогащения/редукции смысловой структуры перво-
начального текста увеличивается» [Симбирцева, 2017, с. 71]. При пере-
воде на язык другого искусства мы получаем, по выражению исследова-
теля, «своего рода “экстракт Чехова”», «новый МЕТА-ТЕКСТ» [Адам, 
2015, с. 214]

Влияние Чехова на писателей, художников, композиторов, в разное 
время и не только в России, но в мире, хорошо известно, см., например, 
[Зайцев, 2020; Бутенина, 2017]. Но мы говорим не о влиянии, а о ре-
цепции Чехова как писателя и человека средствами иного изобразитель-
ного языка, о движении современных художников к писателю, о своео-
бразном «присвоении» ими Чехова. П.К. Суздалев в монографии, посвя-
щенной вопросам отношений литературы и живописи, писал: «В наше 
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время задача сравнительного изучения искусства художника и поэта по-
нимается сложнее, чем регистрация иллюстрационных связей, фактов 
влияния… Серьезная задача состоит в том, чтобы понять и осветить путь 
развития личности и творческого “духа”, природы художественного 
мышления и грез, понимания жизни и искусства у обоих художников» 
[Суздалев, 1980, с. 6]. 

Настоящая статья посвящена некоторым страницам изобразитель-
ной чеховианы второй половины XX и первой четверти XXI в. Дона 
и Приазовья – региона, который в силу «родственных» отношений с Че-
ховым живее всего откликается на его личный и художественный миры. 
Делая первые подступы к этой теме, мы  не ставим задачу осветить твор-
чество всех авторов, работавших и работающих в указанный период 
в рамках чеховской тематики. 

Изобразительным материалом статьи стали произведения стан-
ковой живописи и графики, монументальной и станковой скульптуры 
мастеров Дона и Приазовья из музейных и частных собраний и город-
ской среды Ростова-на-Дону и Таганрога. Отсутствие единого жанра об-
условлено как самим рассматриваемым материалом, так и предприня-
той попыткой понять роль рассматриваемых произведений в чеховской 
тематике искусства региона.

Построение даже предварительного обзора требует единого прин-
ципа, определённой «красной линии». Авторам хотелось, чтобы такой 
своеобразной осью, объединяющей отобранную группу произведений, 
была самобытность художественных исканий, особенности письма и ма-
неры исполнения авторов, ярко выраженная «чеховская» направлен-
ность их работ (как портретных изображений А.П. Чехова, так и аллю-
зий, прямых и косвенных, на его рассказы или пьесы). 

Исследование и его результаты

Нами были выбраны несколько работ из частных и музейных со-
браний. Одно из произведений (в двух вариантах) – «А.П. Чехов» – на-
ходится за пределами рассматриваемого нами региона, но выполнено 
скульптором С.Н. Олешней, академиком Российской академии худо-
жеств, заслуженным художником РФ, ростовчанином, в Ростове-на-
Дону в 2012 г. Скульптурный портрет А.П. Чехова (ГК, № 21550115 
[Олешня, URL]) хранится в фондах Северокавказского филиала Госу-
дарственного музея искусства народов Востока в Майкопе. Второй ва-
риант скульптуры находится в Ростове-на-Дону в частном собрании. 
Писатель изображён в полный рост (илл. 1), в длинном пальто и шляпе, 
опирающимся на трость в левой руке, правая рука – на правом бедре, 
голова развёрнута влево на три четверти. Фигура расположена на под-
ставке овальной формы. Силуэт экспрессивный, без тяжеловесности. 
Лёгкость подчёркивается и слегка развевающейся левой полой пальто. 
Поза динамичная, уверенная, несколько франтоватая – человека, оста-
новившегося на мгновенье, чтобы затем продолжить движение.  
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Такое восприятие писателя во многом отражает представление 
о  нем лично знавших Чехова. Достаточно обратиться к собранию вос-
поминаний современников о писателе [А.П. Чехов в воспоминаниях., 
1986]. Многие говорили об удивительном соединении жизнерадостно-
сти, юмора и печали в его характере и внешнем облике. Франтоватость 
же в скульптуре С.Н. Олешни, как нам кажется, идет отчасти от чехов-
ских шутливых записок друзьям о крахмале для белизны сорочек и мод-
ных портных, от воспоминаний О.Л. Книппер-Чеховой о двух фланеле-
вых костюмах, заказанных писателем в Баденвейлере, но и от довольно 
распространенного отождествления писателя и некоторых его героев, 
например, Гурова из «Дамы с собачкой», что подчеркивалось внешним 
сходством с Чеховым Гурова в исполнении А. Баталова в известном 
фильме И. Хейфица или скульптурной композицией по мотивам чехов-
ского рассказа на набережной Ялты. 

Илл. 1. С.Н. Олешня. А.П. Чехов. 2012. Бронза, литьё. 37,5х16х11 см. Северо-
кавказский филиал Государственного музея искусства народов Востока, Май-

коп [Олешня, URL]; Н-40 см.  Частное собрание, Ростов-на-Дону.

В шаржевой манере, в технике компьютерной (векторной) графи-
ки выполнена в 2018 г. в Ростове-на-Дону работа, хранящаяся в част-
ном собрании, – «Чехов» молодого ростовского художника В.А. Козина. 
Работа – часть «литературной» серии художника из четырёх графиче-
ских изображений классиков отечественной литературы:  А.А. Ахмато-
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ва (2017 г.), А.П. Чехов (2018 г.), И.А. Бродский (2019 г.), А.С. Пушкин 
(2021 г.). Погрудный портрет А.П. Чехова вписан в клетчатый синий 
фоновый прямоугольник, в нижней части которого приведена неточная 
цитата из его письма А.С. Суворину 1888 г.: «Никто не хочет любить 
в нас обыкновенного человека». В оригинале Чехов рассуждает о том, 
как  писателя воспринимают читатели: «Вы и я любим обыкновенных 
людей; нас же любят за то, что видят в нас необыкновенных. Меня, на-
пример, всюду приглашают в гости, везде кормят и поят, как генерала 
на свадьбе; сестра возмущается, что ее всюду приглашают за то, что она 
сестра писателя. Никто не хочет любить в нас обыкновенных людей. От-
сюда следует, что если завтра мы в глазах добрых знакомых покажемся 
обыкновенными смертными, то нас перестанут любить, а будут только 
сожалеть» [Чехов, 1976, с. 78]. 

Измененная цитата из письма, на наш взгляд, – своеобразный ключ 
к восприятию графического портрета писателя. Плавность линий, от-
сутствие резкости в работе В.А. Козина способствуют добродушно-тё-
плому, слегка ироничному, но уважительному восприятию писателя как 
«обыкновенного человека», с которым вы встретились где-нибудь на тё-
плой кухне, за столом, накрытом клетчатой скатертью (а может, даже 
клеёнкой), о чем говорит синий фоновый клетчатый прямоугольник. 
А.П. Чехов изображён с сигаретой во рту, дым от которой поднимается 
мимо левого уха до самого верха слегка взъерошенных волос, в пиджаке, 
пенсне, с глубокими морщинами на лбу и в уголках глаз, с овальной те-
нью вокруг левого глаза, которая достигает левой скулы (илл. 2). Шарж 
лаконичен, целен, скупые детали не отвлекают внимание от главной за-
дачи – раскрытия своеобразия личности писателя и своего к нему от-
ношения. 

Писатель на портрете вполне узнаваем, несмотря на плоскую ком-
позицию, однако художник придает ему неожиданное сходство и с Вин-
сентом Ван Гогом. На это указывают и бородка А.П. Чехова, больше 
похожая на несколькодневную щетину, и подчеркнуто оттопыренное 
левое ухо (завязанное бинтом ухо на «Автопортрете с перевязанным 
ухом и трубкой» Ван Гога, 1889 г.), и сигарета (у Ван Гога – трубка). За-
метим, что на фотографиях и портретах А.П. Чехов не изображен куря-
щим, хотя из его письма Ф.О. Шехтелю 10 марта 1893 г. известно, что 
он курил: «Дорогой Франц Осипович, можете себе представить, я курю 
сигары. Бросил в прошлом году табак и папиросы и курю сигары. Нахо-
жу, что это гораздо вкуснее, здоровее и чистоплотнее, хотя и дороже. Вы 
специалист по сигарной части, а я еще неуч и дилетант. Будьте ласковы, 
научите меня: какие сигары курить мне и где в Москве я могу покупать 
их?» [Чехов, 1977, с. 184]. Возможно, сходством с нидерландским ху-
дожником В.А. Козин хотел подчеркнуть трагический характер судьбы 
русского писателя, его раннюю смерть, не сразу пришедшее признание 
«Чайки». 
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Илл. 2. В.А. Козин. Чехов. 2018. Крафт–бумага, обработка в «CorelDRAW» / 
векторная графика, лазерная печать. 33х24,5 см. Частное собрание, Ростов-на-

Дону–Смоленск (фото Р.Г. Михалюка)

В 2010 г. на перекрёстке улицы Пушкинской и проспекта Чехова 
в Ростове-на-Дону был установлен памятник А.П. Чехову, высотой 2,5 
м, выполненный коренным ростовчанином заслуженным художником 
РФ скульптором А.А. Скнариным и архитектором Ю.Д. Дворниковым 
(илл. 3). Скульптурный портрет решён в соответствии с визуальными 
принципами дистанции его восприятия. Писатель изображён в костю-
ме-тройке и галстуке-бабочке, в пенсне, смотрящим вдаль, опираю-
щимся правой рукой на балюстраду, которая отделяет фигуру писате-
ля от высаженных вишневых деревьев, и держащим в левой закрытую 
книгу, корешок которой также лежит на балюстраде. Книга – не сразу 
заметный, но существенный элемент композиции, указывающий не 
только на литературное творчество А.П. Чехова, но и на события из его 
жизни (достаточно вспомнить посещения юным Чеховым городской 
общественной библиотеки в Таганроге, открытой в мае 1876 г., которой, 
став известным писателем, он стал посылать книги и хлопот ал о строи-
тельстве нового для неё здания) и на расположенное поблизости здание 
Донской государственной публичной библиотеки.
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Илл. 3. А.А. Скнарин. Памятник А.П. Чехову. 2010. Бронза, гранит. Ростов-на-
Дону (фото Р.Г. Михалюка, компьютерная обработка Я.Ю. Яковлевой) 

Плавность линий, лаконичность значимых деталей скульптурной 
композиции дополняют общее впечатление задумчивой созерцательно-
сти,  романтичности и даже некоторой камерности, в той степени, в ка-
кой это возможно для монументальной скульптуры. И, как и в случае 
с работой «А.П. Чехов» скульптора С.Н. Олешни, возникает ощущение, 
что писатель остановился на мгновенье, чтобы, обдумав прочитанное 
в книге, которую он держит в руке, продолжить чтение, закончить пьесу 
или рассказ или приступить к написанию новых. 

Гармонично вписанная в городскую среду, эта скульптурная ком-
позиция расположена между памятником А.С. Пушкину (1959 г., скуль-
птор Г.А. Шульц, архитектор М.А. Минкус) на улице Пушкинской у её 
пересечения с проспектом Ворошиловским и скульптурной композици-
ей «Шары на Пушкинской» – двумя шарами-светильниками, 1985 года 
создания, автором которых также является А.А. Скнарин и которые 
иллюстрируют события из жизни А.С. Пушкина и его роман «Евгений 
Онегин». Таким образом, памятник А.П. Чехову оказался «внутри» го-
родского «пушкинского» сюжета, «островом Буяном» – «вишнёвым са-
дом» (вишневые деревья были высажены возле памятника в 2010 году). 
Напомним, что Л. Толстой назвал Чехова «Пушкиным в прозе», а в че-
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ховской усадьбе в Мелихове была «Пушкинская» комната: «проходная, 
с портретом Пушкина, которая носила громкое название Пушкинской 
и предназначалась для случайных гостей» [Мелиховский летописец, 
1995, с. 21].

В Таганроге, на Чеховской набережной, к 150-летию со дня рожде-
ния писателя была установлена композиция «Памятник А.П. Чехову 
“Вишневый сад”» (илл. 4) ростовского скульптора Д.В. Лындина, автора 
нескольких работ чеховской тематики в родном городе писателя. 

Илл. 4. Д.В. Лындин. Памятник А.П. Чехову «Вишневый сад». 2009.  
Бронза, гранит, литьё, ковка. Таганрог (фото Р.Г. Михалюка)

В отличие от памятника работы народного художника СССР, чле-
на-корреспондента Академии художеств СССР и академика Российской 
академии художеств И.М. Рукавишникова и архитектора Г.А. Захарова 
на Красной площади Таганрога А.П. Чехов изображен сидящим в более 
свободной позе (нога на ногу, ладонь на ладони), на кованой скамейке, 
с правого ее края. Памятник выполнен в жанре городской скульптуры, 
с ее органичной вписанностью в городскую среду и максимальной при-
ближенностью к зрителю. Рядом с писателем можно сесть, сфотографи-
роваться, поразмышлять. А.П. Чехов обращен лицом к Азовскому морю, 
за его спиной изящная арка с ажурной кованой надписью «Вишневый 
сад», а за ней, на пригорке, молодые вишневые деревья. Любопытно, что 
на Пушкинской набережной Таганрога расположен памятник А.С. Пуш-
кину, который после юбилея А.П. Чехова оказался окружен в городском 
пространстве чеховскими персонажами, т. е. внутри «чеховского» сюжета.

В собрании Ростовского областного музея изобразительных ис-
кусств (РОМИИ) хранится эскиз декорации художника А.А. Мытнико-
ва, заслуженного деятеля искусств Дагестанской АССР, к пьесе А.П. Че-
хова «Вишневый сад» (ГК, № 13186954 [Мытников, URL]), выполнен-
ный в период 1950–1957 гг. В Государственном каталоге Музейного 
фонда Российской Федерации не представлена информация о том, к ка-
кому действию пьесы выполнен эскиз, но заставочная ремарка к перво-
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му действию позволяет предположить, что эскиз выполнен именно как 
набросок декорации к этому фрагменту: «Комната, которая до сих пор 
называется детскою. Одна из дверей ведёт в комнату Ани. Рассвет, скоро 
взойдёт солнце. Уже май, цветут вишневые деревья, но в саду холодно, 
утренник. Окна в комнате закрыты» [Чехов, 1978, с. 197]. Зачехлённая 
мебель, изображённая на эскизе, его приглушённые сиренево-розово-
фиолетово-бело-голубые холодные тона с маленькими тёплыми цвето-
выми пятнами по краям, цветущие деревья, ветви которых будто стучат 
в стекло закрытых окон, обилие нюансировки, усиливают ощущение 
скорого приезда хозяев дома, ощущение рассвета, пробуждения ото сна, 
начала действия (илл. 5). Однако в равной степени эскиз может отно-
ситься и к финалу пьесы: дом опустел, мебель зачехлена, звучит стук то-
пора по вишневым деревьям. Это придает эскизу многослойность и дра-
матизм, присущие самой чеховской «человеческой комедии». 

Илл. 5. А.А. Мытников. Вишневый сад. Эскиз декорации к пьесе А.П. Чехова 
«Вишневый сад». 1950–1957 гг. Картон, гуашь, аппликация. 17х31 см. Ростов-
ский областной музей изобразительных искусств (РОМИИ), Ростов-на-Дону 

[Мытников, URL].

Самобытным нам представляется и пейзаж этюдного формата 
«Вишневый сад» М.П. Володиной, хранящийся в частном собрании 
в Ростове-на-Дону – Смоленске (илл. 6). После Чехова, одного из люби-
мых писателей художника, любое употребление словосочетания «виш-
невый сад» отсылает к его последней пьесе. Пейзаж выполнен на пле-
нэре в районе Белой Калитвы Ростовской области в 2015 г. Утро, блики 
солнца на траве и листве деревьев, лёгкая дымка, шёпот утренней при-
роды. Южное лето, июль, плоды вишни красными пятнами разбросаны 
по ветвям деревьев, стволы которых искривлены степными ветрами 
и ненастьями, и забелены в нижней своей части. Пейзаж лиричен, с от-
тенком светлой поэтической грусти, выполнен в реалистической манере. 
Изображение созревших ягод, в отличие от цветущих деревьев в коме-
дии, воспринимается здесь как продолжение жизни сада, продолжение 
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жизни вообще. Неслучайно в финале пьесы голоса Ани и Пети звучат 
«весело, призывающе», «весело, возбужденно» [Чехов, 1978, с. 253]. 

Илл. 6. М.П. Володина. Вишневый сад. 2015. Картон, масло. 22х23 см.  
Частное собрание, Ростов-на-Дону–Смоленск (фото Р.Г. Михалюка).

Этюд М.П. Володиной, уроженки Ростовской области, создан в том 
же ключе, что и пейзажи мастера отечественной школы живописи, на-
шего земляка  И.И. Крылова (1861–1936), изображающие временами 
неброскую, временами яркую, но всегда задушевно-пронзительную при-
роду Дона и Приазовья, которую любил, в которой «чувствовал себя как 
дома» и А.П. Чехов [Чехов, 1979 с. 231].

Заключение

Таким образом, даже предварительное рассмотрение приазовско-
донской изобразительной чеховианы позволяет говорить о ней как о са-
мостоятельном и самобытном феномене, в котором литература и изо-
бразительное искусство образуют синергическое единство, дополняя 
и обогащая друг друга. Это «чеховский текст» в искусстве нашего края.

Авторы выражают благодарность скульпторам Д.В. Лындину 
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