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AHHOTanMsA. AHAIU3UPYETCS UANOCTUIIb UCTTAHCKOTO 1T0aTa-sMurpanta Jlyu-
ca Cepuyzpr (Luis Cernuda, 1902—1963), B yc/I0BUAX B3aMMOJENCTBUS ¢ HOBBIMU
IUISI HETO KyJBTYPHBIMU cucTeMaMu. PaccMatpuBaeTcsl pa3BUTHE €T0 TBOPUECKOTO
IYTH, a TAK/KE BBISBJISIOTCS OOIINE B3AUMOCBSI3U SI3BIKOBOI CUTYAIMN SMUTPAIAN
¢ tpanchopmarueil uIHOCTHIIS 1109Ta. Ha ocHOBe MpoaHasIn3upoBaHHBIX TTPOU3-
Be/IEHUH U UX CPE/ICTB BBIPA3UTETbHOCTH BBIABJIECHBI JI€MEeHTHI HAuoCTIIA Jlynca
CepHy/Ibl, TIO3BOJIMBIINE €My CO3/IaTh He MOJIAIONIMICS paJuKaibHONi TpaHcdop-
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Abstract. The article analyses the idiolect of the Spanish poet Luis Cernuda
(Luis Cernuda; 1902-1963), in the context of interaction with cultural systems new
to him. The author analyses the development of his career and points out some general
correlations between the linguistic situation in emigration and the transformation of
the poet’s idiolect. The elements of Luis Cernuda’s idiolect which allowed to create a
linguistic image which could not be radically transformed are disclosed based on the
analysed works and their means of expression.
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Bsenenune

[Toasust JIyuca Cepnyapi (Luis Cernuda; 1902 — 1963), oxHOro u3 ocHOB-
HbIX 1109TOB [Tokonenus 27-ro rosa, TOKUHYBIINX VICaHWIO MO MOJUTHYECKIM
MOTHBaM B Tozibl Ipakaanckoii Boitbl (1936 — 1939), npeacrasiiena B paborax
PasIMYHBIX MCCaea0BaTeseld, HaYMHas ¢ er0 COBPEMEHHUKOB M 110 HacTosIIee
Bpems [ Coleman, 1964, Valender, 1984, [ly6us, 1999, Montero, 2020].

Tem He MeHee paHee He OBLIO MPEANPUHSATO MOMBITKU MOCIE0BATE b=
HOTO HCcJenoBaHus B3anuMoieiicTBus noatuku Jlynca CepHyzibl ¢ nusmene-
HUEM SI3BIKOBOIT CUTYAIMK B BBIHYKICHHON SMUTPAIINH, YeM U 00YCJIOBJIeHA
AKTYyaJbHOCTD JIAHHOM PabOTBI.

OCHOBHBIM OOBEKTOM JUIsl OTUCAHUST IAHHOTO B3aMMOJIEHCTBUST SIBJISI-
eTCsl UIMOCTUITh, IOHUMAEMBbIl HaMU KaK UMOJIEKT, OTPA)KEHHBIN B MTO9TH-
4ecKoM TekcTe. J[aHHOe orpejiesieHre TPeCTaBAseTCsl HaM HEOOXOIMMbIM
B CBSI3M C CYIIECTBOBAHMEM Pa3JIMYHBIX TPAKTOBOK TEPMUHOB «UIHOJIEKT»
U <«UIUOCTUJIb» OTedecTBeHHbIMU yueHbIMM [[puropnes, 1983; Dareesa,
1995]. B 1o ke BpeMsi HEOOXOAMMO OTMETHTH COOTHOIIEHWE HAMOJIEKTa
W UIMOCTUJISI KaK Y3KOe U IUPOKOoe TOHUMaHNe MHAUBUYAJIbHOM COCTaBIIS-
I011[eil aBTOPCKOM I3bIKOBOI CUCTEMBI COOTBETCTBEHHO.

B cBst3u GOJIBIIMM KOJIMYECTBOM PAGOT, MOCBSIIEHHBIX TBOPYECTBY
Jlynca CepHy/ipl, Ha CEroHAINIHUIN JeHb CYIECTBYeT HECKOJIBbKO MO/IX0/I0B
K PACCMOTPEHUIO 3TAIIOB €ro TBOpUecKoro 1myTu. CaM 1oaT npecTaBisieT ux
xpoHoJiornyecku B cobopuuke npoussegennii «Realidad y deseo» («Peaib-
HOCTbD W JKeJTanues ). JlanHbiii cOOpHUK BriepBbie Obit onybinkoBan B 1936 T,
a 3aTeM Iepens/IaBajIcs, OTOTHSSICh HOBBIMU ITPOU3BEICHUSIMU.

[Lesb manHOM pabOTHI — IPEACTaBUThH PA3BUTHE TBOPUECKOTO 1Ty TH JIyu-
ca CepHy/pI ¢ TOMOIIIBIO TpaHC(hOPMAITNH €TO UANOCTUIIS B YCIOBUSAX B3au-
MOJIEHCTBYS ¢ HOBBIMHU JUIl HETO KYJIBTYPHBIME cricTeMaMi. Takum o6pasom
Gy/eT BO3MOKHO 0003HAYMTH HOBOE OHMMAHKE PAa3BUTHSI €T0 TBOPYECKOTO
IyTH, a TAKKE BBIIBUTH OOIINE B3aMMOCBSI3H SI3bIKOBOW CUTYaIllUU SMUTPa-
1uu ¢ Tpancdopmareil UIMOCTUIIS 103Ta.

Jns perieHus TaHHON 3a/a4ll Mbl O3HAKOMMMCSI ¢ OCHOBHBIMU CYIIle-
CTBYIOIIUMH ITOIXOZIAMU K Tlepruoansaiuu Teopuectna Jlynca CepHybl, BbI-
JIeJIUM OCHOBHBIE 3JIEMEHTBI MAMOCTUJIS 1103Ta (JIEKCUKO-CeMaHTUYeCKUe,
CUHTAaKTUKO-CUHTarMaTU4YecKre, CTUJIUCTUYECKHE) U CHUCTeMaTU3UpyeM
UIHOJIEKT TIO3THYECKOTO CyObeKTa TPOU3BEACHNIA, YIUThIBAs B3aUMOICH-
CTBUE aBTOPA C HOBBIMU ISl HETO KYJIBTYPHBIMU CUCTEMaMHU.

HccaenoBanue u ero pe3yabTaTbl

OnuH w3 MoAX0/I0B K repuoausaluu TBopuectsa Jlynca CepHyabl MbI
HaXO/IUM y er0 MeKCUKaHCKOTo coBpeMennmnka, Okrasuo Ilaca, ¢ KoTopbiMm
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MCTIAHCKWH 1TOAT TIOJIEP;KUBAJI IEPETTUCKY Ha MPOTSIKEHUN BCell CBOeH Ku3-
Hu, HaunHag ¢ 1937 r. [Toasust Ceprynbl BupnTcs llacy 1mebHbIM, He TO//1a10-
IIAMCST TIEPUO/IU3AIIIH JIyXOBHBIM ITyTe€M U B OOJIBbINE CTETIeHN MTPe/ICTaBJIs-
eTcst KoHTpanyHKToM ero 6uorpadun: 1) «Adolescencia, aprendizaje poético
y maestria: Perfil del aire (1927) y Egloga. Elegia. Oda (1928)» (IOnocTs,
noaTudeckoe yuyenue u mactepctno: «IIpoduas Betpar (1927) u «IJrmora.
Anerust. Oma» (1928)); 2) «Juventud, blasfemia, rebeldia, pasion y amor al
amor: Un rio, un amor (1929), Los placeres prohibidos (1931), Donde habite
el olvido (1933)» (MoromocTh, KOIIYHCTBO, OYHT, CTPACThb U JIFOOOBD K JII06-
Bu: «Peka, m060Bb» (1929), «3anpernsie maoasr» (1931), «Tam, rie oburaet
3abBenne» (1933)); 3) Madurez, contemplacion de los poderes terrestres y
meditacion sobre las obras humanas: Invocaciones, Las nubes (1940), Vivir
sin estar viviendo (1949), Como quien espera el alba (1940) (3pemocts, co-
3epllaHre 3eMHBIX CUJI U Pa3MBbIIIJIEHNe O JleJlaX yejoBeuecknx: «Bo33sa-
Hus», «Obmakay (1940), «Kurp, He xuBst» (1949), «CI0BHO OXKUIATOITIIT
paccBet» (1940)); 4) Limite con la vejez, mirada precisa y reflexiva: Con las
horas contadas (1956), Desolacion de la quimera (1962). CrapocTs, mbITim-
BBIi, 3ayMunBbiil B3rsiL: «OtcunteiBast BpeMst» (1956), Desolacion de la
quimera (1962)) [Paz, 1965, p. 169—-233].

Kapaoc Ileperpun Otepo (Otero, 1982) Tak:ke orMedaeT MeJTbHbBIH, JT1-
IIEHHBIN Kap/IMHAJbHBIX U3MeHeHWH, xapakTep TBopuecTBa Jlynuca Cepny-
JIbI, OTHAKO JIEJIT €0 TBOPYECTBO Ha JI0 U TTOCJIE TIEPBOiT IyOInKaIuu coop-
Huka «Realidad y deseo» (1936): Ilepssrii atamn (10 1936) BritouaeT B cebst
tpu aser: Havampnyio (Perfil del aire, 1927); Egloga. Elegia. Oda, 1928),
croppeasmctryeckyio (Un rio, un amor, 1929; Los placeres prohibidos, 1931)
u HeopoMaHTHueckyio (Donde habite el olvido, 1933). Bropoii atan (¢ 1936)
COJIEPKUT TI093UI0 BPEMEH TPak/IaHCKOI BOMHBI U «110931T0 n3rHanus» (Las
Nubes, 1937-1940; Como quien espera el Alba, 1941-1944; Poemas para un
Cuerpo, 1957; Vivir sin estar Viviendo, 1944-1949, Con las Horas contadas,
1950 — 1956; Desolacion de la Quimera, 1956-1962; Ocnos, 1942, Variaciones
sobre un tema mexicano, 1952) [Otero, 1982].

[Tos3ust u3rHaHMsT — 00OOMIAIOIINN TEPMIH ISt JTIOOBIX TTOITHYECKUX
MPOU3BENICHUH, CO3/IaHHBIMU B YCJIOBUSIX BBIHYKIEHHON dMUTPAIIHI. JMHU-
rpanus Jlynca Ceprynbl B JIaTuHCKy10 AMEpUKY, paBHO KaK U JIPYTUX UCTIAH-
CKHX TT09TOB-OMUTPAHTOB €T0 BPEMEHH, SIBJISIJIACH HE OHOKPATHBIM TE€PPH-
TOPUAJIBHBIM TI€PEMeIeHNEM, HO TIOCTENIEHHBIM, €CTECTBEHHBIM TTPOIIECCOM.
C 1938 r. on uBer u paboraer B Auriun, 3ateM B Coequaennbix IItaTax
Amepuku (1947-1952 rr.) u TosibKO TTO0TOM, B 1951 T., OKOHYATEIHHO TIEpPE-
e3kaeT B MeKCHKY, Tiie HaxoauTcest 10 KoHia cBoux aueit [Corral, 1995].

B oramune or Xoce Mopeno Busbn (1887 — 1955), ubst amurparimusi,
XOTsI U He OBLTa OTHOATAITHBIM MIPOIIECCOM, TIPE/ICTABIEHA B €r0 TBOPYECTBE
KaK COIOCTaBJIeHNE UCITaHCKON-TTMPEHENCKON U NCITaHCKON-MEeKCUKaHCKOM
KkyabrypHbix cucteM [ Willis, 1995], JIyuc Cephya, 1mureibHOE BpeMsl B3au-
MOJIEMCTBYSI C aHTJIOCAKCOHCKON KyJIbTYPHOU CUCTEMOI, OKa3aBIINCh B Mek-
CHIKe, BUIUT B HEH, pek/e Bcero, poaHyto Vcnauuio, He oTMedast 1yis cebst
Pa3UTENbHBIX KYJIBTYPHBIX, PETUOHAIBHBIX OTJIUYMI BHYTPU MCIMAHOS3BIY-
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Horo mupa: Tras de cruzada la frontera, al oir tu lengua, que tantos anios no
otas hablada en torno, ;qué sentiste? —Senti como sin interrupcion continuaba
mi vida en ella por el mundo exterior, ya que por el interior no habia dejado de
sonar en mi todos aquellos asios (1lut. mo: [Villalba, 2005, p. 25]).

(Ymo mwvL nouyscmeosai, kozoa nepecex 2panuy u Ycavlulal POOHOU A3blK,
KOMOPbLIL He CAbIULATL CIMOTLKO Jiem, umo? — S nouyecmeosa, Kax 6ce smu 200l
HENPEPLIBHO, 5L JCUTL 6 IMOM A3bIKE U B0 BHEUHEM MUPE, NOCKOILKY OH HUK020a
He nepecmasai 38yuamy GHyYmpu mensi. — 3J1ech u jjanee nepesoy Hant. — A./].)

[Tepeesxast B MeKcuKy, OH <«BO3BpallaeTCs JJIOMOIT», OKa3bIBAETCS
B «CcBoell cobcTBeHHON Mcmann». B Mekcuke OH He WINET pasJndiii, HO
orO6upaet B Hell 1t ceOst upeHeiickue 4epThl, urHopupyeT ux. OH opueH-
TUPYETCs Ha «ITaHUCTIAHUIO», eINHBIN NCTTAHCKWI JTUTePaTyPHBIN S3bIK, UTO
TaK/Ke OTPAsKAETCST B €T0 MOITHKE, KOTOPast M30eraeT Kakux-aubo BapuaHT-
HBIX €/IMHUIL, YTO MBI YBUIMM JIaJiee, OTIMCHIBAS €T0 UANOCTUIID.

Kak zameuaer Kapareoproy (Karageorgou), B tBopuectBe CepHy/ibl,
AHIATy3CKUI HaOJII0IaTelb CTAJKUBAETCSI ¢ MEKCHKAHCKUM MHUPOM M ITO-
BECTBYET O CBOMX HEYAAUHBIX TTOIMBITKAX YYBCTBEHHOTO TIOCTUIKEHUS ITOTO
MPOCTPAHCTBA KaK pajinkaiabHON mHakoBocTH |Karageorgou, 2006, p. 173].
B ero TBOpuecTBe OTCYTCTBYIOT YePThI perrnoHanudma. Ero ncrnanckuii — au-
TepaTypHBIN UCTIAHCKUT.

Co3zeprarornuii oaTHYeCKHii CyOBEKT MPEACTaBIeH eIMHUIHBIMU U CO-
6uparebHbMU JiiiaMu. OH TO3UIMOHUPYET cebsl M MepeKUBaeT HOBYIO
peasibHOCTh KaK MHOCTPAHEIl, TYPUCT, JIIOOOBHUK, TIOKa €r0 BpeMeHHasl 1Ha-
KOBOCTb HE CTAHOBUTCS 9K3UCTEHIIUAIbHON. /[0CTaTOYHO B3TJISHYTh Ha Ha-
3BaHMs CTUXOTBOPEHWi, HAMMCAHHBIX B I€PBbIE TOAbI €ro IMpeObIBAHMS
B Mexcuke: Pais, Peregrino, Contigo, Para estar contigo (Cmpana, Ilarommnux,
C mob6oii, Ymobot 6vims ¢ moboi, 1944 — 1949).

B 1mepBoM ciIydae TO9TUYECKOE «s1» CO3epIlaeT HOBBIH it ce0sT MeK-
cukanckuii mup. /lanee, MIEHTMYHOCTh U MHAKOBOCTD MOATA BBIPAXKAIOTCS
B TE€Me MMPOTUBOCTOSTHIY MCITAHOS3BIYHOTO MUPA ¢ aHTI0cakcoHckuM. Cpas-
HEHUE JBYX CTPA/AoNIUX U3THAHHUKOB, «aHTJIOCAKCOHIIA U MEKCUKAHIIa»,
YCUJIUBAET CBSA3b Mexky Vcranmeit 1 Mekcukoli B TBOpuecTBe 1MoaTa.

[TponomKUTEeNbHBIN KOHTAKT ¢ aHTJIOCAKCOHCKON KYJIBTYPHOW CUCTEMOM
He MOT He cKazaTbest Ha TBopuecTBe JIynca Ceprybl. [Tono6Ho Jleony Mermre
(1884—1968), oH 3auacTyio 3aMMCTBYET TTOITUYECKUE H PUTOPUYECKUE TTPUEMBbI
Yy aHIIHICKUX MO9TOB, YeMy TaKsKe CriocoOCTBYyeT ero paboTa Hajl TiepeBoJaMu
Baetika, Kurca, Uetitca, Mapsesia u bpayaunra. B 1iesiom, a1 Hero BaskHee 110-
Ka3aTh PA3HUILY MEXK/Ly aHTJIOCAKCOHCKUM | McrtaHcKuM MupoM. JIyne Cephyzia
ornuchiBaeT MeKCHUKY He ¢ TOUKH 3PeHUs] OMUTPAHTa-MCIIAHTIA, @ KaK CTOPOHHMIA
HaOJIrO/1aTeTh, CPABHUBAOIINIT AHTTIOCAKCOHCKHMI U MEKCUKAHCKII MUPBIL:

En tierras anglosajonas las gentes no saben reposar ni sus cuerpos
adatarse naturalmente al descanso. En cambio aqui las actitudes de reposo
son naturales a los cuerpos, tan naturales, hasta en los lugares peores pueden
adaptarse con la gracia mejor. (Iut. mo: [ Montero, 2002, p. 60]

(B amnenocaxconckux zemanx noou e ymeiom omovixamy, u ux meia
He npucnocobienvl k omovixy. 30ecb, HanPOMU8, OMHOULECHIUE K OMObIXY HA-
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CMONILKO eCMeCmEeHHO MeLaM, 4mo 0axce Kk XYOuum Mecmam OHu MOZym npu-
CROCOOUMBCSL ¢ HAUNYUULUM U3SUECTNBOM.)

[Ipu aTOM BAUSIHME AHTIUICKUX MOITOB OTPAXKAETCS UCKIIOUUTETHHO
B JKAHPOBOM aCIIeKTe €r0 TBOPYECTBA, U JIUIIEHO KaKUX-In60 TpaMMaTHye-
CKUX WU JeKcndyeckux uHtepdepennnii. Cpeau Bcex ero mpousBeleHui
TOJIBKO OJHO HOCUT Ha3BaHUe Ha aHTJIUICKOM — Birds in the night (ITmuuywt
6 Houu, 1967), u 1aske OHO BKJIIOUAET JIUTIb TOMIOHUMBbI Ha aHTJTUHCKOM SI3bIKE.

Jlanubiii (hakT OUeHb MOKa3aTesleH B CPAaBHEHUN € TI093MEN €ero COBpe-
Mmennnka, Jleorna Desuiie, KOTOPBIIT AKTUBHO MPUOETAET K BKPATLIEHUSIM aH-
IJTUACKON JIEKCUKY B 3HAKOBOM I CBOETO TBOPUYECTBA MpousseieHnu Drop
a star: El mundo es una slot-machine (...). Marinero, tii tienes una estrella en
el bolsillo... ;Drop a star! (Felipe L., Drop a star, 1933).

C TOYKM 3peHust BbIOOpa MOITHYECKON (hOPMBI, OOpaTHM BHUMAaHUE
Ha nnpuBep;keHHOCTh JIynca CepHy/IbI K JKaHPY CTUXOTBOPEHUS B 11po3e. JaH-
Hast popMa BCTPeYAEeTCs TOJNBKO B HAUYaJIe U KOHIIE €T0 TBOPUECKOTO ITyTH, O/
HAKO COCTABJISIET 3HAUNTEBHYIO YaCTh €I0 TBOPYECKOTO HACTIE/HSI.

Ecau miepBbie onbIThI ¢ laHHON (hOPMOIM MOYKHO HAa3BaTh TBOPUYECKUM
9KCIIEPUMEHTOM, TO Tocieinne ero mpousBesnenus (Ocnos u Variaciones...) —
OCO3HAHHBIN BBIOOP JaHHOI (POPMBI, B KOTOPOIl MaKCUMAJIbHO Pealn3yeTcst
pediiekcust mosTa Hax COOCTBEHHOM HAEHTUYHOCTHIO. MOJKHO TIPEIIoJio-
JKUTh, 4YTO 3Ta (hopMa TO3BOJIIET €My MBICJIEHHO BEPHYTBHCSI K CBOEH MOJIO-
noctu B Mcranuu.

Takas pediiekcust, Kak HU CTPAHHO, He BBIPAYKAETCS B TPUBEPKEHHOCTH
noatudeckoro uaunoctuis Jlynca CepHyzbl HalMOHAIBHO-CHETIM(MUIHBIM
UCIIAHCKUM, MEKCUKAHCKUM, aHTJIUHCKUM UJIN aMEPUKAHCKUM KYJIBTYPHBIM
yepTam, UK JKe B UX COITOCTABJIEHUH HA YPOBHE CTUIMCTUKH.

Crunmcrnyeckasi TO3UIUS 03T JIA€T €My BO3MOKHOCTH MOKa3aTb
[POTHBOCTOSTHUE UJICATU3AIIMHN MTPOIILJIOTO, M B TO K€ BPeMsi H30eKaTh KaKUX-
J0O0 OTCBITIOK K HEMY. B 9TOM CMBbICJIe OY€Hb MOKA3aTebHO CTUXOTBOPEHIE
Impresion de destierro (Briesatnenue 06 usrnanuu, 1937—1940), re Bce rosio-
ca nmepcoHaskell TOBOPSIT Ha OJTHOM UMOJIeKTe. Takoe eIMHCTBO MPOCJIEKUBA-
ercsi B GOJIBIIIMHCTBE €r0 TIPOU3BEACHUN U, B KOHEYHOM cUeTe, (POPMUPYET €ro
UIMOCTUIIb. B CTUXOTBOPEHUM OINH U3 TIePCOHAKel TOBOPUT ¢ akIleHTOM: Que
habls indistinto algo / Con acento extranjero, / Un acento de niiio en voz
envejecida. (Komopwiii umo-mo 1epasbopuueo 2060puL ¢ UHOCMPAHHHIM AKUEH-
mom, ¢ akuenmom pebenka, 2010com cmapya) HecMOTpst Ha 3Ty XapaKTepHCTH-
Ky, €r0 TIpsiMast pedb Bee Tak ke ocraercst peubio Cephybt: «; Espaiia?s, dijo.
«Un nombre. / Espaiia ha muerto.» (...) (Mcnanus? — cxasan ou. Beezo-nuwn
naseanue. Ucnanus ymepaa...) (Impresion de destierro, 1940).

Kak #u cTpaHHO, IMEHHO TaKOU SI3bIK SBJISIETCS XapaKTEPUCTUKOM T10-
9TUYECKOTO CyObeKTa. ITO HE CTAHAAPTHOE TO[YEPKUBAHUE UAEHTHIHOCTH
SMUTPAHTA B IIPOTUBONOCTABIEHUN AHTJIIOCAKCOHCKOMY MOITUYECKOMY CTH-
JIF0O ¥ HOPMATUBHOMY OOIIEMCIIAHCKOMY CTAaHIApTy, U Kak Oyaro Mekcuka
TOBOPUT Ha 3TOM s3bIKe. B kauecTBe antuTespl CepHyia NCIOJIb3YET COBPe-
MEHHbBIIl UCTIAHCKWIT JINTEPaTypPHbIi S3bIK. ByIyun KyJIbTypHBIM OUIIHHT-
BOM, C TIOMOIIIBIO ATOTO K€ SI3bIKA OH BBIBOJUT CBOU MIMOCTUJIb 32 PAMKHU
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CBOMCTBEHHBIX MHTPAHTaM IIPOTHBOIOCTaBAeHMH. CTUINCTUYECKWIA I1JIaH
noasuu Jlynca CepHyibl o uepKHyTO paUHUPOBAHHBIN ¥ U3bICKAHHBIM,
BBICOKMIA, HO IIPY 9TOM HE apXauyHbIi.

Aquel chamaco en el umbral de un convento pueblerino, traje blanco y
sombrero de paja, sentado sobre el primer escalon, la espalda contra el muro, una
rodilla en alto, dejando caer sobre ella su brazo, la mano colgando entreabierta
y el indice extendido, como el Adan de la Sixtina en el fresco de la Creacion
[T mo: Quirarte, 2009, p. 34].

(Tom manenvrkuil Marvuurx Ha Nopoze 0epeéencKkoz0 MOHACMbIPSL, 6 be-
JIOM KOCTIOME U CONOMEHHOU WLANe, CUOSULUL HA NePBOTL CIYNeHbKe, CNUHOU
K cmene, npunoousie 00Ho KOJIEHO, ONYCMUE Ha Hezo PYKY, ¢ NOAYOMKPbIMOL
JIAOOHBIO U BLIMSHYMBIM YKAZAMETLHIM NATbUeM, Kak na gpecke Comeope-
nust Adama 6 Cukcmumnckoul kaneiie.)

HecmoTpst Ha TIpuCyTCTBUE B IMPHUBEIEHHOM OTPBIBKE MEKCHKAHHU3Ma
chamaco, eqHIIIA MEKCMKAHCKOTO BapHaHTa NCIAHCKOTO s3bIKa (chamaco —
MaJIbYHK, TOJPOCTOK) SIBJISIETCSI, CKOPEE, BBIHY KIAEHHBIM CPEICTBOM OIIHCa-
HUS PETbHOCTH, YeM YePTON UAMOJIEKTa MOITHIECKOTO CyObeKTa.

Benurno Jleon @ejume orMedaeT ONpee/eHHbINA MapaIeIn3M PaH-
HuX cTuxoB CepHY/Ibl ¥ HE TOJIBKO B (hJOpPMeE, HO U B BOCTIPUSITUH COOCTBEH-
HOI MIEHTUYHOCTH, He HaXO/IIel cebst HU B O[HOM M3 MUPOB — HU B aHTJIO-
cakcoHCKoM, Hi B maHucianckoM [ Felipe, 2001]:

Sentado sobre un golfo de sombra vas siendo ya sombra tii todo. Sombra tu
cabeza, sombra tu vientre, sombra tu vida misma.

En wvano escuchas la cancion del muchacho jovial. Es una cancion
impersonal,

exactamente pudiera ser otra cancion cualquiera, y ése es el motivo de que
te sientas atraido por el canto y su cantor.

Cuida tu sombra; dentro de tiempo ni sombra serds. Cuida tu pecho y tus suerios,

cuida tu cabeza, que ya es una nube y se pierde, como chal delicado, en la
tempestad orquestada. (Sentado sobre un golfo de sombra, 1927)

(Cuds nao nponacmuvio menu, mol Cam NPesPaaAculbest 8 menv. Teno meos
2071080, MeHb MBOE UPEBO, MEHL CAMA MBOSL HCUSHD.

Hanpacho mot ciywaeun nechio 6ecesiozo Mamuuka. Imo 6esnuunas nechs,

C maxum jce ycnexom amo mozia 6vims 10bas Opyeas Nects, NOMomy-
mo me0st u eneuem ama nects u nesely, Mo NecHu.

Bepezu ceo10 menn; co epemenem moiL nepecmarneuiv Ooims 0axce memvio.
Bepezu ce010 2pydv u meumol,

Bepezu ceoto 201108y, umo yoce npespamuiacs ¢ 001axKo u mepsiemcsi, KaxK
MOHKAS WATD, 6 OPKECMPE HEHACMbSL)

JlaHHBII OTPBIBOK OY/ITO IPEABOCXUINAECT €ro AaJbHEHIIe MOUCKH.
Top:kecTBEeHHDBI, 97IETHYECKUI TOH, CBOMCTBEHHBIN CTUXOTBOPEHUIO B IIPO-
3e KaK JINTepaTypHOiT (hopMe, OTPasKAETCsT TAKIKE U B TOCTOSTHHBIX OTCHLITKAX
K BETXO03aBETHBIM CIOKEeTaM M JPeBHErpeYecKoil MudoJI0THH:

Mas jti? ; Volver? Regresar no piensas.
Sino seguir libre adelante,
Disponible por siempre, mozo o viejo.
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Sin hijo que te busque, como a Ulises,

Sin Itaca que aguarde y sin Penélope.

Ho mwi? O6pamino? Bosepawamocst mot u ne dyman. (Peregrino, 1962)
Juww c6060010 udmu énepeo,

Ha 6ce nascezda 20mos, u cmapboim.

Bes coina, komopwiii mebs omoiyem, kax Oducceil,

Bes Umaxu, xomopas mebs 6ydem scdamo, u 6e3 Ilenenonwl.

B 1ipuBeIeHHOM BBbIIlie OTPBIBKE MBI B OY€PEIHON pa3 Habo1aeM n3be-
rafHue Kakux-au00 ak30Tu3MoB. OTChUIKY K MUGDOIOTHH IAI0T BOBMOKHOCTb
CKa3aTh, YTO UCIAHCKUN MOJKET OBITh TIPOTHBOTIOCTABJIEH AaHTTIOCAKCOHCKOT
cUcTeMe He TOJBKO PEerHOHATbHBIMU YepTaMU U HEBOCIIEBAHMEM CTapoit
HCTOPUHU, HO MACCOH Pa3BUTOTO JTUTEPATYPHOTO S3bIKA.

Cpean 1preMoB, KOTOPbIE OH IMOCTOSTHHO HCIOJIb3YeT, — 3BYKOIIHCh.
Versos (cTuxm) aHarpaMMaTUyecku CBsi3aHO ¢ voces (rojoca). Kiiouebie
csioBa 00pa3yioT IEHTP U 3ByKOBOW 00pa3. Takue KOHIlENTya bHO-(OHETH-
YyecKue KJaacTepbl GOPMUPYIOTCS TTOBTOPOM, BbIJIeJIEHUEM KJII0YEBOTO CJIOBA:

Cuando alla dicen unos

Que mis versos nacieron

De la separacion y la nostalgia

Por la que fue mi tierra,

¢S6lo la mas remota oyen entre mis voces?

Hablan en el poeta voces varias:

Escuchemos su coro concertado,

Adonde la creida dominante

Es tan sélo una voz entre las otras. (Impresion de destierro, 1940)
(Kozda nexomopuie mam zosopsim,

Ymo cmuxu mou poounucny

Om Hocmatveu u pasiyxu

C mem, umo panviue ObLIo MOCIL 3eMIell,

Crvliuam iy oHyu MOIBKO CaMblil OANEKUTl u3 MOUX 20710C08?
IToam z060pum neckorvKUMU 2010CAMU:

/lasaiime nocaywaem ux ciadjcenuvlii xop,

10e nomviciennas domunanma.

Imo ecezo b 00un 2010¢ cpedu Opyzux.)

3akiaouenue

WNcexons m3 mpoBeieHHOTO KOMIIJIEKCHOTO (DUI0JOTHYECKOTO aHATIn3a
npoussenernii Jlynca CepHy/ibl, HAllMCAHHBIX B Pa3HbIe TOJbI, Mbl MOKEM
BBIBECTHU O0IIe XapaKTEPUCTUKU €r0 MIHMOCTUIISI B YCJIOBUSAX HAXOKICHUSI
B HOBOH AJIsl HETO KYJIBTYPHOI cpejie U JIMHIBOKYJIBTYPHOI cucTeMe.

Bo-niepBbIX, TO3UINIO 103TA K A3BIKY MOKHO Ha3BaTh PaMKaJIbHON
B OTHOIIIEHUH BBIOOPA HEKOETO CBEPXbsI3bIKA, KOTOPBIN PEaM3yeTcs: B SIB-
HOM OT/IaJIEHUH OT KaKOW-T1O0 PErMOHAIbHON CaMOUIEHTU(DUKAIII. DTOMY
c1ocoOCTBYET BHIOOP JIEKCHYECKUX €IUHHUIL, JIUIIEHHBIX PETHOHATbHBIX U Ha-
IIMOHATBHO-CIEIN(MUIHBIX KOHHOTAITUH.

Bo-BTopmix, uauoctuib Jlynca CepHyzibl HEBO3MOKHO Ha3BaTh MaHU-
cnaHckuM. HanpoTus, oTnansgsicb oT KyJbTYPHO-JIMHIBUCTUYECKUX HalW-
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OHAJIbHBIX BAPUAHTOB, OH CO3/1aeT cOOCTBEeHHbIH s13bIK. [Ipu Hempodeccu-
OHAJIbHOM HEBHUMATEJIbHOM IIPOYTEHUH €ro IPOU3BEIEHNI, KaKeTcs, YTO
9TO He OOJIbIIe, YEM MOMBITKA CKPBITh COOCTBEHHYIO UIEHTUYHOCTD, OJTHAKO
311eCh HAOTIOIAeTCsI CKOPee COo3/1aHre COOCTBEHHOTO SI3BIKOBOTO 06pasa ¢ 1mo-
MOIIIBIO OTPAHUYEHHOTO KOJNYECTBA 3BYKOBBIX CPE/ICTB, KOTOPBIMH MacTep-
CKU OIlepUpyeT T103T.

U HaKOHEI, TIAaTeJbHbIIl BHIOOD JIEKCHYECKUX €INHHIIIL, TTO3BOJISTIONIHIA
co3/iaBaTh HEOOXOMUMbIE TOITY JAKOHUYHbIE, HO eMKHe 00pasbl, TOBOPUT
0 CTPeMJIEHUM K MUHUMAJIN3MY S3bIKOBBIX CPE/ICTB [UIsl CO3/I[aBAEMOTO UM
SI3BIKOBOTO 0Opasa.

CaM ManMoCTHIIb 103TA OCTAETCSI HEM3MEHHBIM, a BApMATUBHOCTb Ha-
GJIro/TaeTCst S ¢ TOYKU 3peHusi hopmaTta (BO3BpallleHe K CTUXOTBOPe-
HUIO B ITPO3€E).

BaanmocBs131 KyJIbTYPHBIX CUCTEM, HAX0/Is1 MHANBU/YATbHOE OTPAsKEHHE
B TBOPYECTBE KAKIIOTO TT0ITA, UMEIOT OOIIHe OCHOBAHSI, KOTOPbIE MbI CMOKEM
BBISIBUTH B JIAJIbHENIIIEM, COIIOCTABUB MEXaHU3MbI TPaHCHOPMAINH HANOCTH-
Jieii IPyTrX TI09TOB-MUTPAHTOB B HEPOHBIX JUISl HUX SI3BIKOBBIX YCIOBUSIX.
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