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Аннотация. Äðàìà ×åõîâà «Òðè ñåñòðû» � íàèáîëåå áîãàòàÿ èç âñåõ ÷åõîâñêèõ ïüåñ ïî 

çâóêîâîìó îôîðìëåíèþ � íåñìîòðÿ íà ðÿä íàó÷íûõ ðàáîò, ïîñâÿùåííûõ çâóêîâîé ïàðòèòóðå 

ïüåñû, äî ñèõ ïîð ïðèâëåêàåò âíèìàíèå èññëåäîâàòåëåé â ýòîì àñïåêòå. Ñåãîäíÿ ïðåäñòàâëÿåòñÿ 

àêòóàëüíûì ðàññìîòðåíèå çâóêîâ, øóìîâ, ìóçûêàëüíûõ ôðàãìåíòîâ äðàìû â ñîâîêóïíîñòè, ñî-

ñòàâëÿþùåé åäèíîå öåëîå ñî ñìûñëîâûì ïîëåì äðàìû. Ïðèìåðû çâóêîâîãî îôîðìëåíèÿ íå-

ñêîëüêèõ çíà÷èìûõ â èñòîðèè ìèðîâîãî òåàòðà ñïåêòàêëåé ðàçíûõ ëåò, äîïîëíÿþùèå ñòàòüþ, 

àêòóàëèçèðóþò âíèìàíèå ê çâóêîâîé ïàëèòðå ïüåñû è ðàñøèðÿþò âîçìîæíîñòè èíòåðïðåòàöèè 

÷åõîâñêîé äðàìû. 
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Abstract. Chekhov's drama �Three Sisters� is the richest of all Chekhov's plays in terms of sound 

design � despite a number of scientific works devoted to the sound score of the play, it still attracts the 

attention of researchers in this aspect. Today it seems relevant to consider the sounds, noises, musical 

fragments of the drama, recorded by the author in the remarks and text, constituting an integral part 

with the semantic field of the drama. This article shows that the sound concept of the play was carefully 

thought out by Chekhov in relation to the images he created and the events unfolding in the play � for 

each act and the play as a whole, and therefore the sound palette of the drama is its integral part and 
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should be read by the directors as part of the author's intention. Examples of sound design of several 

significant performances in the history of the world theater of different years staged by K.S. Stanislav-

sky, Vl.I. Nemirovich-Danchenko, A.V. supplementing the article, actualize attention to the sound pal-

ette of the play and expand the possibilities of interpreting the Chekhov�s play. 
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Введение 

Äðàìà À.Ï. ×åõîâà «Òðè ñåñòðû» äî ñèõ ïîð îñòàåòñÿ â ïîëå çðåíèÿ èñòî-

ðèêîâ ëèòåðàòóðû. Èç êðóïíûõ ðàáîò ïîñëåäíåãî äåñÿòèëåòèÿ, ïîñâÿùåííûõ 

èññëåäîâàíèþ ïüåñû, âàæíî íàçâàòü «�Òðè ñåñòðû�: äðàìà ìå÷òàíèé» 

Ì.À. Âîë÷êåâè÷ (2012), à òàêæå ìîíîãðàôèè «Ïîýòèêà äðàìàòóðãèè À.Ï. ×åõîâà 

(îò ñêëàäà äóøè ê òèïó òâîð÷åñòâà)» Ã.È. Òàìàðëè (2012), «Ýâîëþöèÿ äðàìà-

òóðãèè ×åõîâà» Ï.Í. Äîëæåíêîâà (2014) è «Àíòîí ×åõîâ, òåàòð è �ñèìïàòè÷íûå 

äðàìàòóðãè�» À.Ã. Ãîëîâà÷åâîé (2020), óäåëÿþùèå ñóùåñòâåííîå âíèìàíèå 

òåêñòó äðàìû. Àêòóàëüíûå ñòàòüè î «Òðåõ ñåñòðàõ» ïî ñåé äåíü âõîäÿò â ñáîð-

íèêè âàæíåéøèõ ÷åõîâåä÷åñêèõ êîíôåðåíöèé. 

Î ìóçûêàëüíîñòè ÷åõîâñêîé äðàìàòóðãèè â ðàçíûå ãîäû ïèñàëè 

Ì.Ñ. Ãðèãîðüåâ, À.Á. Äåðìàí, Ë.Ï. Ãðîññìàí, Ë.Ï. Ãðîìîâ, Å.Ç. Áàëàáàíîâè÷ è äð., 

ïîíèìàÿ ïîä íåé íå òîëüêî ðåìàðêè, óêàçûâàþùèå íà èíñòðóìåíòàëüíîå èëè 

ïåñåííîå èñïîëíåíèå ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé, íî è ìóçûêàëüíîå íà÷àëî 

òåêñòà ×åõîâà â öåëîì: åãî âíèìàíèå ê ÿçûêó, «çâóêîâûì îáðàçàì» è «îáùåé 

ëèðè÷åñêîé èíòîíàöèè» [Áàëàáàíîâè÷, 1978, ñ. 6]. 

Îäíèì èç ïåðâûõ îáðàòèë âíèìàíèå íà «ìóçûêàëüíûé àêêîìïàíåìåíò» 

«Òðåõ ñåñòåð» Ì.Ñ. Ãðèãîðüåâ â ñâîåé ðàáîòå «Ñöåíè÷åñêàÿ êîìïîçèöèÿ ÷åõîâ-

ñêèõ ïüåñ», îòìåòèâ åãî ýìîöèîíàëüíîå âîçäåéñòâèå íà çðèòåëÿ è óêàçàâ íà 

îñíîâíûå ìóçûêàëüíûå àêöåíòû êàæäîãî àêòà äðàìû [Ãðèãîðüåâ, 1924, ñ. 62�

65]. Îäíàêî â ïîñëåäóþùèå ãîäû, ïî ñëîâàì Í.Ì. Ôîðòóíàòîâà, îáðàùåíèå ê 

âîïðîñó ìóçûêàëüíîñòè ÷åõîâñêèõ ïüåñ íîñèëî ëèøü «õàðàêòåð ïîïóòíûõ çà-

ìå÷àíèé ïî ïîâîäó òåõ èëè èíûõ ñïåöèàëüíûõ ïðîáëåì, èíòåðåñîâàâøèõ àâ-

òîðà» [Ôîðòóíàòîâ, 1974, ñ. 105]. 

Îòäåëüíûå ðàáîòû, ïîñâÿùåííûå ìóçûêàëüíîìó è çâóêîâîìó îôîðìëå-

íèþ «Òðåõ ñåñòåð», íà÷èíàþò ïîÿâëÿòüñÿ â 1980-å ãã. Ìóçûêó è çâóêîâûå ðå-

ìàðêè ïüåñû àíàëèçèðîâàëè Ã.È. Òàìàðëè [Òàìàðëè, 1981, 1993, 2012], Ä. Ðåé-

ôèëä [Ðåéôèëä, 1993], À.Í. Ïàíàìàðåâà [Ïàíàìàðåâà, 2007, 2011, 2013], 

Í.Ô.Èâàíîâà [Èâàíîâà, 2002] è äð. Òàê, Ïàíàìàðåâà îòìå÷àåò, ÷òî â «Òðåõ ñåñò-

ðàõ», ïî ñðàâíåíèþ ñ äðóãèìè, ïðåäøåñòâóþùèìè ïüåñàìè ×åõîâà, «íàèáîëåå 

ïîëíî ïðåäñòàâëåí çâóêîâîé ðÿä», îáðàùàåò âíèìàíèå íà ðèòìè÷åñêîå íà÷àëî 

â òåêñòå, ê âûðàçèòåëÿì êîòîðîãî îòíîñèò íå òîëüêî ìåëîäèþ, íî òàêæå ïàóçû 

è øóìû (â ÷àñòíîñòè, ñòóê: áîé ÷àñîâ, ñòóê â ïîë, íàáàò). È ñ÷èòàåò, ÷òî ñòóê 

ÿâëÿåòñÿ â ïüåñå «ìàòåðèàëèçîâàííûì, �îçâó÷åííûì� âðåìåíåì» [Ïàíàìà-

ðåâà, 2011, ñ. 127], «íåêîåé îáúåêòèâíîé ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííîé ðåàëü-

íîñòüþ, ïî îòíîøåíèþ ê êîòîðîé ÷åëîâåê äåëàåò ïîïûòêè îñìûñëåíèÿ» [òàì 

æå, ñ. 128]. Ìåëîäè÷åñêèå æå ðåìàðêè ñ÷èòàåò ïðîòèâîïîñòàâëåíèåì 
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çâóêîâûì, òàê êàê ìåëîäèè, ñîïðîâîæäàþùèå «ôèëîñîôñòâîâàíèÿ» ãåðîåâ, 

ÿâëÿþòñÿ «àíàëîãîì ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè» è ïðîòèâîïîñòàâëåíû «ðèòìè÷å-

ñêè îðãàíèçîâàííûì çâóêàì», ñîîòâåòñòâóþùèì «áîëüøîìó ìèðó» [òàì æå, 

ñ. 129]. Â ýòîì àâòîð âèäèò îíòîëîãè÷åñêóþ êîíöåïöèþ ïðîèçâåäåíèÿ. À èñ-

ñëåäóÿ «àðõèòåêòîíèêó äðàìû», èñïîëüçóåò àíàëîãèþ ñ ìóçûêîé â êà÷åñòâå 

ìåòîäîëîãè÷åñêîãî ïîäõîäà (óêàçûâàÿ íà ñþæåòíîå äâèæåíèå ïüåñû ê «òî-

íèêå» � Ìîñêâå � è íà åå çàâåðøåíèå «äîìèíàíòîé» � «óñòðåìëåííîñòüþ, êî-

òîðàÿ òîëüêî äîëæíà âåñòè ê îáðåòåíèþ óñòîé÷èâîñòè») [Ïàíàìàðåâà, 2012, 

ñ. 139]. 

Òàìàðëè ñ÷èòàåò ìóçûêó âàæíûì ñòðóêòóðíûì ýëåìåíòîì ÷åõîâñêîé 

äðàìàòóðãèè, ïîçâîëÿþùèì ñîçäàâàòü «ìóçûêàëüíûé îáðàç ìèðà» [Òàìàðëè, 

2012, ñ. 22]. Îíà îáúÿñíÿåò ðîëü âîêàëüíûõ è èíñòðóìåíòàëüíûõ ýïèçîäîâ 

â ñþæåòå, ïîäíèìàþùèõ íàñòðîåíèå, îáúåäèíÿþùèõ, îòâëåêàþùèõ, âñåëÿþ-

ùèõ íàäåæäó èëè ïåðåäàþùèõ ýìîöèîíàëüíîå ñîñòîÿíèå ïåðñîíàæåé, à òàêæå 

ñâÿçûâàåò âëàäåíèå êîíêðåòíûìè ìóçûêàëüíûìè èíñòðóìåíòàìè ñî ñêëàäîì 

äóøè è õàðàêòåðîì èñïîëíèòåëÿ [òàì æå, ñ. 33�34, 36�39]. Îíà îáðàùàåò âíè-

ìàíèå íà ìàíåðó è õàðàêòåð èñïîëíåíèÿ ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé, êîòî-

ðûå ïîä÷åðêèâàþò âàæíîñòü, èðîíèþ, ñêðûòóþ êîìè÷íîñòü, òðåïåòíîñòü è 

ò.ï. ñèòóàöèè, ÿâëÿþòñÿ ïðîëîãîì ê íîâîé ñþæåòíîé ëèíèè èëè âûðàæàþò 

ïðîòèâîðå÷èâîñòü ïåðñîíàæà [òàì æå, ñ.41�43]. Ãîâîðÿ î ìóçûêàëüíîé ñòðóê-

òóðå ïüåñû, àâòîð àññîöèèðóåò àðõèòåêòîíèêó «Òðåõ ñåñòåð» ñ «îñîáûì æàí-

ðîì ñèìôîíè÷åñêîé ìóçûêè � èíñòðóìåíòàëüíûì êîíöåðòîì», ãäå ñîëèñò 

(òðè ñåñòðû) � äàåò «ïåðâîòîë÷îê òåìàì», à âñå îñòàëüíûå (îðêåñòð) � èõ ðàç-

âèâàþò [òàì æå, ñ. 64]. Îòìå÷àåò îñíîâíûå ìîòèâû «ãëàâíîé» è «ïîáî÷íîé» 

ïàðòèé, èõ � â çàâèñèìîñòè îò òåìû � ìèíîðíóþ è ìàæîðíóþ òîíàëüíîñòü. 

À òàêæå îáíàðóæèâàåò â îñíîâå ÷åòâåðòîãî àêòà «çàêîíîìåðíîñòè, îáùèå ñ ðå-

ïðèçîé ñîíàòíîé ôîðìû» � ïàðàëëåëèçì ìûñëåé è îáðàçîâ â ïîñëåäíåì è ïåð-

âîì àêòå [òàì æå, ñ. 74]. Àíàëèçèðóÿ çâóêè ïüåñû, Òàìàðëè îòìå÷àåò, ÷òî ïðè 

èõ ïîìîùè àâòîð «âîññîçäàåò êàðòèíû ðóññêîãî áûòà ñâîåãî âðåìåíè» (ñòóê, 

íàáàò, áóáåí÷èêè òðîéêè) [òàì æå, ñ. 81], íî íå îãðàíè÷èâàåòñÿ òîëüêî ýòèì, 

ââîäÿ â ïüåñó çâóêè, âûïîëíÿþùèå ðîëü ñèìâîëà (ãóäåíèå â ïå÷êå, áîé ÷àñîâ 

è äð.) [òàì æå, ñ. 82�83]. 

Äðóãèå èññëåäîâàíèÿ âûøåíàçâàííûõ àâòîðîâ ïîñâÿùåíû îòäåëüíûì 

ìóçûêàëüíûì ôðàãìåíòàì è èõ ñþæåòíîé ðîëè â ïüåñå [Ðåéôèëä, 1993; Èâà-

íîâà, 2002]. 

Îäíàêî âñå óïîìÿíóòûå ðàáîòû íå îïèñûâàþò çâóêîâóþ ïàðòèòóðó 

äðàìû ×åõîâà «Òðè ñåñòðû» â ñîâîêóïíîñòè. Öåëü äàííîé ñòàòüè � îñóùå-

ñòâèòü ñåìàíòè÷åñêèé àíàëèç ðåìàðîê è ðåïëèê ãåðîåâ ïüåñû íà ïðåäìåò óïî-

òðåáëåíèÿ â íèõ çâóêîâ, øóìîâ è ôðàãìåíòîâ ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé, êàê 

«òåêñòà», ñîñòàâëÿþùåãî åäèíîå öåëîå ñî ñìûñëîâûì ïîëåì äðàìû. Ýòèì îáó-

ñëîâëåíà íîâèçíà äàííîé ðàáîòû. Èññëåäîâàíèå áóäåò äîïîëíåíî ïðèìåðàìè 

çâóêîâûõ îôîðìëåíèé ñïåêòàêëåé ðàçíûõ ëåò. 
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Исследование и его результаты 

Àíàëèç çâóêîâîé ïàðòèòóðû ïüåñû â öåëîì è êàæäîãî äåéñòâèÿ â îòäåëü-

íîñòè ïîêàçûâàåò, ÷òî óïîòðåáëåíèå ×åõîâûì ìóçûêè è øóìîâ â äðàìå íå ñëó-

÷àéíî: îíî ðàáîòàåò íà ñîçäàíèå è êîíêðåòíûõ îáðàçîâ, è íàñòðîåíèÿ, è çàâåð-

øåííîé êîìïîçèöèè êàæäîãî îòäåëüíîãî àêòà. (Ó ×åõîâà «Òðè ñåñòðû» � äðàìà 

â ÷åòûðåõ äåéñòâèÿõ, çäåñü è äàëåå «àêò» óïîòðåáëÿåòñÿ êàê ñèíîíèì «äåé-

ñòâèÿ»). 

«Часы бьют двенадцать» � ïåðâàÿ çâóêîâàÿ ðåìàðêà â ñþæåòå [×åõîâ, 

1978, ñ. 119]. ×àñû � îäèí èç âàæíûõ ñèìâîëîâ ïüåñû. Â äàëüíåéøåì îíè «ïðî-

çâó÷àò» äâàæäû è îáà ðàçà áóäóò ñâÿçàíû ñ îáðàçîì ×åáóòûêèíà. Â òðåòüåì 

äåéñòâèè îí ðàçîáüåò ÷àñû ïîêîéíîé ìàìû [òàì æå, ñ. 162], è äëÿ ñåñòåð âðåìÿ 

ïî÷òè îñòàíîâèòñÿ. Äëÿ îñòàëüíûõ æå êàðìàííûå ÷àñû äîêòîðà � «У меня часы 

старинные, с боем…» � ïðîáüþò ïî÷òè â ñàìîì êîíöå ïüåñû [òàì æå, ñ. 177]: â 

ïîëîâèíå ïåðâîãî â ðîùå ñîñòîèòñÿ äóýëü Ñîëåíîãî è Òóçåíáàõà, è äîêòîðó 

âàæíî íå îïîçäàòü. Êàê ðåêâèçèò ÷àñû áóäóò ïðèñóòñòâîâàòü âî ìíîãèõ ñöåíàõ, 

ãåðîè áóäóò ïîñòîÿííî ñìîòðåòü íà íèõ è òîðîïèòü âðåìÿ. 

Çâóêîâàÿ êîíöåïöèÿ ïåðâîãî äåéñòâèÿ � òèõèå çâóêè. Íàñâèñòûâàíèÿ è 

íàïåâû ó Ìàøè, íàèãðûâàíèÿ íà ïèàíèíî Òóçåíáàõà, çâóêè ñêðèïêè, íà êîòî-

ðîé èãðàåò çà ñöåíîé Àíäðåé � òàê ïîëîæåíî çâóêîâîå íà÷àëî òðåì ñþæåòíûì 

ëþáîâíûì ëèíèÿì (Ìàøà � Âåðøèíèí, Èðèíà � Òóçåíáàõ, Àíäðåé � Íàòàøà). 

«Ëþäè, êîòîðûå äàâíî íîñÿò â ñåáå ãîðå è ïðèâûêëè ê íåìó, òîëüêî ïîñâèñòû-

âàþò è çàäóìûâàþòñÿ ÷àñòî», � ïèøåò ×åõîâ Îëüãå Êíèïïåð 2 ÿíâàðÿ 1901 ã., 

ðàñêðûâàÿ õàðàêòåð Ìàøè, êîòîðóþ òà ðåïåòèðóåò, è õàðàêòåðèçóÿ «ïîñâèñòû-

âàíèÿ» ñâîèõ ãåðîåâ. Îäíàêî ïðîñèò íå äåëàòü ïå÷àëüíîãî ëèöà íè â îäíîì 

àêòå: «Ñåðäèòîå, äà, íî íå ïå÷àëüíîå» [×åõîâ, 1980, ñ. 173]. À ïîòîì � âî âòîðîì 

äåéñòâèè � çàñòàâèò ïîñâèñòûâàòü è Âåðøèíèíà, ñîåäèíÿÿ ïðè ïîìîùè çâó-

êîâ åãî è Ìàøó â ïàðó «äàâíî íîñÿùèõ â ñåáå ãîðå» ëþäåé. Îáùèé õàðàêòåð 

çâóêîâîãî ñóùåñòâîâàíèÿ ãëàâíûõ ãåðîåâ â ýòîì äåéñòâèè � îæèäàíèå. 

Óæå â ýòîì àêòå ìîæíî óâèäåòü ïðèåì ×åõîâà íàäåëÿòü ñâîèõ ãåðîåâ çâó-

êîâûìè õàðàêòåðèñòèêàìè. Äðàçíèëêîé «цып, цып, цып» Ñîëåíûé ïîñòîÿííî 

ïûòàåòñÿ çàäåòü ñîïåðíèêà Òóçåíáàõà, ÷òî ÿðêî è òî÷íî îïðåäåëÿåò õàðàêòåð 

îòíîøåíèé ìåæäó íèìè [×åõîâ, 1978, ñ. 129, 134, 164]. Âûäåëèì è ðåìàðêó 

«опрыскивает себе грудь» [òàì æå, ñ. 124], îòíîñÿùóþñÿ ê Ñîëåíîìó: îäèí èç 

ïîñòàíîâùèêîâ âïîñëåäñòâèè ïðî÷òåò åå êàê çâóêîâóþ, è îíà ñòàíåò îäíèì èç 

ÿðêèõ ðåæèññåðñêèõ õîäîâ. 

Êàê ó Ñîëåíîãî åñòü äðàçíèëêà, òàê è ×åáóòûêèí (êîòîðûé â ÷åòâåðòîì 

àêòå áóäåò íàïåâàòü ñâîþ «Òàðàðàáóìáèþ») â ýòîì äåéñòâèè äâà ðàçà ïîâòî-

ðÿåò ìóçûêàëüíóþ ôðàçó «Для любви одной природа нас на свет произвела» èç 

àðèè Òàèñèè â êîìè÷åñêîé îïåðå «Îáîðîòíè» [Òàì æå, ñ. 131, 136], ïîäòðóíè-

âàÿ íàä âëþáëåííûìè Àíäðååì è Íàòàøåé. 

Ñòóê Ìàøè âèëêîé ïî òàðåëêå [òàì æå, ñ. 136] âî âðåìÿ óòðåííåãî çàâ-

òðàêà êàê áóäòî îáðàùàåò âíèìàíèå ñîáðàâøèõñÿ íà òî, êòî â äîìå õîçÿèí. 

Ñåé÷àñ ýòî � ñåñòðû, êîòîðûå ìîãóò ñåáå ïîçâîëèòü âåñòè ñåáÿ äàæå «íà òðè 

ñ ìèíóñîì» [òàì æå]. À âîò â êîíöå ïüåñû âèëêà óæå áóäåò âàëÿòüñÿ íà ñêàìüå 
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è ìîë÷àòü, à Íàòàøà, íîâàÿ õîçÿéêà â äîìå, âîïðîøàòü, çà÷åì îíà çäåñü âàëÿ-

åòñÿ [òàì æå, ñ. 187]. 

«Удивительный звук» âîë÷êà, ïîäàðåííîãî Èðèíå Ôåäîòèêîì íà èìå-

íèíû [òàì æå, ñ. 137] � ïîñëåäíèé çâóêîâîé ýïèçîä â ïåðâîì äåéñòâèè � îäèí 

èç òåõ ñèìâîëè÷åñêèõ ÷åõîâñêèõ çâóêîâ, êîòîðûé êàæåòñÿ ïðåäçíàìåíîâà-

íèåì, ïðåäâåñòèåì íåäîáðîãî êîíöà � âåäü èìåííî Èðèíà ïîòåðÿåò â êîíöå 

ïüåñû áóäóùåãî ìóæà è âîçìîæíîñòü íà÷àòü íîâóþ ñ÷àñòëèâóþ æèçíü. 

Øóì â ïå÷êå [òàì æå, ñ. 143], êîòîðûé ñëûøèò Ìàøà â íà÷àëå âòîðîãî 

äåéñòâèÿ, òàêæå ìîæíî òðàêòîâàòü êàê ïðåä÷óâñòâèå áåäû � êàê Ìàøèíîé 

ëè÷íîé: åå áóäóùèé ðîìàí ñ Âåðøèíèíûì, ðàçâèâàþùèéñÿ â ýòîì äåéñòâèè, 

çàêîí÷èòñÿ íè÷åì, � òàê è âñåõ ãåðîåâ ïüåñû: íè÷òî îæèäàåìîå èìè íå ñâåð-

øèòñÿ. Èíòåðåñíî, ÷òî ê «íàñâèñòûâàþùåé» Ìàøå â ýòîì äåéñòâèè ïðèñîåäè-

íÿåòñÿ è «ïîñâèñòûâàþùèé» Âåðøèíèí � ýòî âûñòðàèâàåò ìåæäó íèìè è çâó-

êîâóþ ëèíèþ îòíîøåíèé [òàì æå, ñ. 156]. 

Ïî íàñòðîåíèþ ýòî äåéñòâèå áîëåå áîäðîå: çâóêè ñòàëè ñìåëåå è êîí-

êðåòíåå � ñîáûòèÿ ðàçãîðàþòñÿ. Âå÷åð â äîìå Ïðîçîðîâûõ. Òóçåíáàõ çàâîäèò 

«Ах вы, сени», äðóãèå ïîäõâàòûâàþò, ïîþò è ïëÿøóò. Çàòåì áàðîí èãðàåò âàëüñ, 

Ìàøà òàíöóåò [òàì æå, ñ. 152]. Îäíàêî ïðàçäíèê ñ ðÿæåíûìè ïðåñåêàåòñÿ Íàòà-

øåé: Áîáèê íåçäîðîâ. «Не Бобик болен, а она сама…» [òàì æå, ñ. 153] � ýòè ãíåâ-

íûå ñëîâà Ìàøè ÷óòü ïîçæå îïðàâäûâàåò çâîí ïîäúåõàâøåé ê äîìó òðîéêè 

Ïðîòîïîïîâà. 

Áóáåí÷èêè òðîéêè � íîâûé çâóê è íåîæèäàííûé ïîâîðîò: Íàòàøà èçìå-

íÿåò Àíäðåþ ñ Ïðîòîïîïîâûì («Зовет меня покататься с ним…»). Åå ðàçãîâîð 

ñ ãîðíè÷íîé ïåðåáèâàþò äâà çâîíêà («Кто-то там пришел <…> Ольга, должно 

быть»), íî äàæå ñâèäåòåëè íå îñòàíàâëèâàþò åå îò ðåøåíèÿ «поехать разве на 

четверть часика прокатиться…» [òàì æå, ñ. 155]. 

Äåéñòâèå íà÷èíàåòñÿ è çàêàí÷èâàåòñÿ îäèíàêîâûìè çâóêîâûìè ìîòè-

âàìè, êîòîðûå çàêîëüöîâûâàþò åãî êîìïîçèöèþ: íà óëèöå èãðàþò íà ãàðìî-

íèêå [òàì æå, ñ. 139, 156], íÿíüêà ïîåò ïåñíþ ðåáåíêó [òàì æå, ñ. 142, 153, 156]. 

Ïåðâûé � îòñûëàåò ê ãîñòÿì-âîåííûì, êîòîðûå ïðèõîäÿò â äîì è ñíîâà óõî-

äÿò, óíîñÿ âåñåëüå è áåççàáîòíîñòü. Âòîðîé � ñîçäàåò ôîí, íà êîòîðîì ðàçâî-

ðà÷èâàþòñÿ ñîáûòèÿ â ðàçðóøàþùåéñÿ ñåìüå Àíäðåÿ. 

Îñíîâíîé çâóêîâîé ìîòèâ òðåòüåãî äåéñòâèÿ � íàáàò ïî ñëó÷àþ ïîæàðà, 

îõâàòèâøåãî ãîðîä [òàì æå, ñ. 157, 159, 163, 171]. Ïîæàð â ïüåñå � è áóêâàëü-

íûé, è ìåòàôîðè÷åñêèé: Ìàøó è Âåðøèíèíà îõâàòèë îãîíü ëþáâè, êîòîðûé èõ 

æå è ïîãóáèò. 

Íî âëþáëåííûå íå çàìå÷àþò ïîæàðà � îíè ñëûøàò òîëüêî äðóã äðóãà è 

ãîâîðÿò â ýòîì àêòå ëèøü íà èì ïîíÿòíîì ÿçûêå: «Трам-там-там! – Трам-

там!» [òàì æå, ñ. 163, 164, 170].  

×åáóòûêèí îïÿòü ïîäòðóíèâàåò íàä Àíäðååì è Íàòàøåé, íàïåâàÿ îïåðå-

òî÷íîå «Не угодно ль этот финик вам принять…» [òàì æå, ñ. 162], áóäòî è íå 

çàìå÷àÿ èõ òðàãåäèè. Çäåñü âîîáùå ìàëî êòî ñëûøèò äðóãîãî. 

Âîò è Âåðøèíèí äóìàåò òîëüêî î ñâîåì. Åìó ñåé÷àñ ïî íàñòðîåíèþ áëè-

çîê Ãðåìèí èç îïåðû Ï. È. ×àéêîâñêîãî «Åâãåíèé Îíåãèí». Òåêñò èç åãî àðèè 

(«Любви все возрасты покорны, ее порывы благотворны…») îí íàïåâàåò, ñìå-

ÿñü. Âåäü íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ñ÷àñòëèâûé îáðàç Ãðåìèíà äëÿ íåãî â 
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äåéñòâèòåëüíîñòè íåäîñÿãàåì, ó íåãî ñåãîäíÿ «какое-то особенное настрое-

ние. Хочется жить чертовски» [òàì æå, ñ. 163]. 

Íî ÷àñû ïîêîéíîé ìàìû ðàçáèâàþòñÿ «вдребезги» [òàì æå, ñ. 162] è ýòî 

åùå îäèí çâóêîâîé ñèìâîë � êàê øóì â ïå÷êå, âîë÷îê èëè çâóê ëîïíóâøåé 

ñòðóíû â «Âèøíåâîì ñàäå», – êîòîðûé ãîâîðèò ñàì çà ñåáÿ. Åùå íå íàñòàëî ðàñ-

ñòàâàíèå Ìàøè è Âåðøèíèíà, åùå æèâ Òóçåíáàõ è ñ÷àñòüå Èðèíû âîçìîæíî, 

íî ìû ñëûøèì, ÷òî âðåìÿ äëÿ Ïðîçîðîâûõ îñòàíîâèëîñü. 

Äîêòîð, ðàçáèâøèé ÷àñû è ñòó÷àùèé â ïîë â êîíöå òðåòüåãî äåéñòâèÿ, 

ïðåðûâàåò ëèðè÷åñêèé òîí âñåõ çâó÷àùèõ â ýòó óòîìèòåëüíóþ íî÷ü ïðèçíà-

íèé. «Это доктор Иван Романыч. Он пьян». – «Какая беспокойная ночь! (Пауза) 

Оля! (Выглядывает из-за ширм.) Слышала? Бригаду берут от нас, переводят 

куда-то далеко. <…> Останемся мы тогда одни», � ñëîâà Èðèíû ïîäòâåðæäàþò 

íåäîáðûå îæèäàíèÿ, êîòîðûìè � äàæå â çâóêàõ � ïðîíèçàíà ïüåñà [òàì æå, 

ñ. 171]. 

×åòâåðòîå äåéñòâèå èñïåùðåíî êðèêàìè óõîäÿùèõ èç ãîðîäà âîåííûõ, 

ñâîèì «ãîï-ãîï» áóäòî ïîäãîíÿþùèõ è èçãîíÿþùèõ èç íåãî æèçíü [òàì æå, 

ñ. 173, 175, 178, 179, 181], è «Тарара… бумбией» ×åáóòûêèíà [òàì æå, ñ. 174, 176, 

187, 188]. Ïî ñëîâàì Ï. Ä. Ðåéôèëäà, ýòîé «ëþáèìîé ïåñíåé ðàçâðàùåííîãî àí-

ãëèéñêîãî êîðîëÿ Ýäóàðäà Ñåäüìîãî» ×åáóòûêèí äðàçíèò Ìàøó, ïûòàÿñü 

«íàïîìíèòü åé î åå äâóñìûñëåííîì ïîëîæåíèè» [Ðåéôèëä, 1993, ñ. 99]. Âåðî-

ÿòíî, èìååòñÿ â âèäó ïîïóëÿðíàÿ â íà÷àëå 1890-õ â Ëîíäîíå ïåñåíêà â èñïîë-

íåíèè ïåâèöû è òàíöîâùèöû ìþçèê-õîëëà «Òèâîëè» Ëîòòè Êîëëèíç. «Ñî÷åòà-

íèå êóïëåòà, èñïîëíÿâøåãîñÿ îò èìåíè �õîðîøåé äåâî÷êè� � ïàïèíîé äî÷êè, � 

è ëèõîãî áåçóìíîãî ïðèïåâà ñ êàíêàíîì ïðèâîäèëî ïóáëèêó â âîñòîðã» [Çóáà-

íîâà, Áðàíä, Ëàí÷èêîâ, 2014, ñ. 34] (íå èç ýòîãî ëè ôàêòà ðîäèòñÿ ïîòîì êàíêàí 

ó À. Â. Ýôðîñà?). Íî Ï. Ä. Ðåéôèëä íå ó÷èòûâàåò ðóññêîé ñïåöèôèêè. Â Ðîññèþ 

ïåñåíêà ïîïàëà íå èç Àíãëèè, à èç ôðàíöóçñêèõ êàáàðå. Áîëåå òîãî, ó íåå ñðàçó 

ïîÿâèëñÿ ðóññêèé òåêñò, ñîâñåì íåïîõîæèé íà òîò, ÷òî ïåëè â Åâðîïå. Îí èñ-

ïîëíÿëñÿ îò ìóæñêîãî ëèöà: 
 

Тарарабумбия,  

Сижу на тумбе я, 

Сижу невесел я 

И ножки свесил я. 

Тарарабумбия, 

Сижу на тумбе я, 

И горько плачу я, 

Что мало значу я... [òàì æå]. 
 

È «â ïàìÿòè ðóññêèõ ëþäåé � îñîáåííî ëþäåé èñêóññòâà � �òàðàðàáóì-

áèÿ� îñòàëàñü â ïåðâóþ î÷åðåäü ñèìâîëîì áåññìûñëåííîñòè è ïîøëîñòè 

æèçíè» [òàì æå, ñ. 35]. Òàê, òèõî íàïåâàÿ ýòó ñëîâåñíóþ òàðàáàðùèíó, ×åáóòû-

êèí ïîä÷åðêèâàåò áåññìûñëåííîñòü è àáñóðä ïðîèñõîäÿùåãî â ýòîì àêòå è âî 

âñåé ïüåñå: âñå åå íåñâåðøåííîñòè. 

Î «ïîøëîñòè æèçíè» ãîâîðèò è çâó÷àùàÿ â íà÷àëå äåéñòâèÿ â äîìå Ïðî-

çîðîâûõ «Молитва девы», ïîïóëÿðíàÿ â òå ãîäû ïüåñà äëÿ ôîðòåïèàíî Òåêëû 

Áîíäàðæåâñêîé-Áàðàíîâñêîé [×åõîâ, 1978, c. 175]. Ó Èðèíû îíà àññîöèèðóåòñÿ 
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ñ Ïðîòîïîïîâûì, «ñ åãî âóëüãàðíûì âêóñîì è àãðåññèâíîé ïîøëîñòüþ» [Òà-

ìàðëè, 2012, ñ. 44]: «А завтра вечером я уже не буду слышать этой “Молитвы 

девы”, не буду встречаться с Протопоповым…» [×åõîâ, 1978, ñ. 175�176]. 

Ìó÷àåòñÿ îò ïîøëîñòè è Àíäðåé: «Я люблю Наташу, это так, но иногда 

она мне кажется удивительно пошлой, и тогда я теряюсь, не понимаю, за что, 

отчего я так люблю ее, или, по крайней мере, любил...» [òàì æå, ñ. 178]. 

Ñêðèïêà � èíñòðóìåíò Àíäðåÿ, � íà êîòîðîé â ýòîì àêòå èãðàåò áðîäÿ÷èé ìó-

çûêàíò, � è àðôà â ðóêàõ ïðèøåäøåé âìåñòå ñ íèì äåâóøêè � áóäòî áû íàìå-

êàþò íà âîçìîæíîñòü ïîáåãà [òàì æå, ñ. 177, 183], íà âîçìîæíîñòü âûðâàòüñÿ 

èç çàìêíóòîãî êðóãà è áåæàòü. Âîò è ×åáóòûêèí «áëàãîñëîâëÿåò» åãî: «Знаешь, 

надень шапку, возьми в руки палку и уходи… уходи и иди, иди без оглядки» [òàì 

æå, ñ. 178�179]. Íî óõîäÿò áðîäÿ÷èå àðòèñòû, à Àíäðåþ íå õâàòàåò ñìåëîñòè. 

Ñìåëîñòè âûðâàòüñÿ èç æèçíåííîãî êðóãà õâàòàåò ëèøü Òóçåíáàõó. Çàâ-

òðà îí çàáåðåò ñâîþ ëþáèìóþ Èðèíó (êîòîðàÿ åãî íå ëþáèò � ýòî íå â åå âëà-

ñòè, � íî áóäåò âåðíîé è ïîêîðíîé æåíîé) � è óâåçåò, îíè áóäóò ðàáîòàòü, è îíà 

áóäåò ñ÷àñòëèâà. Íî òîëüêî ó ×åõîâà òàê íå áûâàåò: «Êàæäîå äåéñòâèå ÿ îêàí-

÷èâàþ, êàê ðàññêàçû: âñå äåéñòâèå âåäó ìèðíî è òèõî, à â êîíöå äàþ çðèòåëþ 

ïî ìîðäå» [Êàòàåâ, 2018, ñ. 137�138]. Âîò è íà ýòîò ðàç «глухой далекий вы-

стрел» [×åõîâ, 1978, ñ. 185] ëèøàåò íàñ ïîñëåäíåé íàäåæäû. 

Ìóçûêà ìàðøà, èãðàþùàÿ â ôèíàëå «так весело, бодро» è «радостно», îò-

ñûëàåò ê ïîíèìàíèþ ×åõîâà è Ê. Ñ. Ñòàíèñëàâñêèì («Îêàçûâàåòñÿ, îíè ñîâñåì 

íå íîñÿòñÿ ñî ñâîåé òîñêîé, à, íàïðîòèâ, èùóò âåñåëüÿ, ñìåõà, áîäðîñòè; îíè 

õîòÿò æèòü, à íå ïðîçÿáàòü» [Ñòàíèñëàâñêèé, 1954, ñ. 236]), è Âë. È. Íåìèðîâè-

÷åì-Äàí÷åíêî, ïðåäîñòåðåãàâøèì àêòåðîâ óäåðæèâàòü çåðíî ïüåñû � òîñêó ïî 

ëó÷øåé æèçíè, � îò íûòüÿ. Ãåðîèíè â ýòîì äåéñòâèè «çàëèâàþòñÿ ñëåçàìè, íî 

ñëåçû ýòè � ñâåòëûå» (öèò. ïî: [Âèëåíêèí, 1965, ñ. 162]). 

Ðàññìîòðåâ çâóêîâóþ ïàëèòðó äðàìû, ïðåäëîæåííóþ ×åõîâûì, èíòå-

ðåñíî îáðàòèòüñÿ ê îïûòó òåàòðàëüíûõ ïîñòàíîâîê «Òðåõ ñåñòåð» è ðåæèññåð-

ñêèõ èíòåðïðåòàöèé çâóêîâîãî ñîäåðæàíèÿ äðàìû. 

Ïåðâàÿ ïîñòàíîâêà â Õóäîæåñòâåííîì òåàòðå â 1901 ã. â ðåæèññóðå 

К.С. Станиславского è Вл.И. Немировича-Данченко áûëà îñóùåñòâëåíà ñ 

ïðåäåëüíûì âíèìàíèåì ê ÷åõîâñêîìó òåêñòó. Îäíàêî â çàïèñíûõ êíèæêàõ Ñòà-

íèñëàâñêîãî, ãäå îí êðàòêî ôèêñèðóåò çâóêîâóþ ïàðòèòóðó, ìîæíî óâèäåòü, 

êàê ðåìàðêè àâòîðà, ïðåäíàçíà÷åííûå äëÿ êîíêðåòíûõ ìîìåíòîâ ïüåñû, íà÷è-

íàþò ðàñïðîñòðàíÿòüñÿ ïî âñåìó ïðîñòðàíñòâó ñïåêòàêëÿ, ñòàíîâÿñü òî ëè åãî 

ëåéòìîòèâîì, òî ëè «ïðåäìåòîì áûòà». 

Íàïðèìåð, çâóêîâîé ìîòèâ èäóùåãî âðåìåíè ââåäåí ðåæèññåðîì è âî 

âòîðîå («Ñòóê ìàÿòíèêà», «Áîé ÷àñîâ â íî÷íîé òåìíîòå»), è â òðåòüå («Áîé ÷à-

ñîâ, âäàëè ãëóõîé çâóê è êóêóøêà»), è â ÷åòâåðòîå («Áîé ÷àñîâ âäàëè, â äîìå») 

äåéñòâèå [Ñòàíèñëàâñêèé, 1994, ñ. 168�170]. Åìó íåäîñòàòî÷íî ëèøü ïîãëÿäû-

âàþùèõ íà ÷àñû è ãîâîðÿùèõ î âðåìåíè ãåðîåâ � âàæíî åãî ïîñòîÿííîå çâóêî-

âîå îáîçíà÷åíèå. 

À ìîòèâ Áîæüåãî ïðèñóòñòâèÿ, ïî÷òè îáîéäåííûé ×åõîâûì â ïüåñå, ïðî-

íèçûâàåò çâóêîâîå ðåøåíèå âñåãî ñïåêòàêëÿ. «Çâîí ñòîðîæà â öåðêâè» âî âòî-

ðîì àêòå, «ðàçíûå êîëîêîëà», äîïîëíÿþùèå íàáàò, â òðåòüåì, «òðåçâîí â 
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ñîñåäíåé öåðêâè» â ÷åòâåðòîì, âîçìîæíî, íàïîìèíàþò î òîì, ÷òî âñå ìû ïîä 

Áîãîì õîäèì [òàì æå]. 

Ïàðòèòóðó Ê. Ñ. Ñòàíèñëàâñêîãî îòëè÷àåò îáèëèå áûòîâûõ çâóêîâ: 

è ñêðåáóùàÿñÿ ìûøü, è øèïåíèå ñàìîâàðà, è øëåïàíüå òóôëÿìè, è õðóñòÿùèå 

øàãè ïî ñíåãó, è êóðû â ñàäó. Âñå ýòî íèêàê íå ïðîòèâîðå÷èò èäåÿì àâòîðà, íî 

è íå ïðåñëåäóåò öåëü èñïîëüçîâàíèÿ çâóêà êàê ñèìâîëà, ëèøü ñîçäàåò ðåàëè-

ñòè÷íóþ àòìîñôåðó â ñïåêòàêëå. 

Â ðåïåòèöèÿõ «Òðåõ ñåñòåð» âî ÌÕÀÒå èì. Ì. Ãîðüêîãî â 1939�1940 ãã. 

Вл.И. Немирович-Данченко êîíêðåòèçèðóåò è äîïîëíÿåò çâóêîâóþ ïàðòè-

òóðó ×åõîâà. Èùà «ïðåäðàññâåòíîå» ñàìî÷óâñòâèå ãåðîåâ â òðåòüåì àêòå, îí ãî-

âîðèò î òîì, ÷òî Òóçåíáàõó çäåñü íóæíî, «ìîæåò áûòü, èãðàòü Øîïåíà» [Âèëåí-

êèí, 1965, ñ. 254]. 

Âî âòîðîì äåéñòâèè Ôåäîòèê è Ðîäý â ãîñòÿõ ó Ïðîçîðîâûõ ïîþò ðîìàíñ 

íà ñòèõè Àëåêñåÿ Àïóõòèíà «Íî÷è áåçóìíûå, íî÷è áåññîííûå» [òàì æå, ñ. 288, 

322], êîòîðûé ñìûñëîâî ïðåäâàðÿåò òðåòèé àêò (ïîæàð â ãîðîäå è áåññîííóþ 

íî÷ü â äîìå Ïðîçîðîâûõ), õîòÿ ñîáûòèÿ â íåì ïðîèñõîäÿò äâà ãîäà ñïóñòÿ. 

Áëèæå ê ïðåìüåðå Âë.È. Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî âíîñèò êîððåêòèðîâêó â 

åùå îäíó ìóçûêàëüíóþ ñöåíó âòîðîãî äåéñòâèÿ. Âàëüñ, êîòîðûé èãðàåò Òóçåí-

áàõ, êàæåòñÿ åìó ãðóáûì, à «îñòàëüíûå òàê æå ãðóáî ïëÿøóò, âûñìåèâàþò 

òàíöû». «×òî, åñëè èãðàòü âàëüñ Øòðàóñà?» � ïðåäëàãàåò îí. È ïèàíèñòêà 

À.Â. Ìèòðîïîëüñêàÿ èãðàåò âàëüñ Øòðàóñà «Æèçíü àðòèñòà». Ýòî íðàâèòñÿ ðå-

æèññåðó: «Õîðîøèé âàëüñ, è âåëèêîëåïíî, êðàñèâî, ïëàñòè÷íî íà÷àëè òàíöå-

âàòü. Èíà÷å ïîëó÷àåòñÿ ôàðñîâî è íåâêóñíî» [òàì æå, ñ. 544]. 

×òî êàñàåòñÿ áûòîâûõ øóìîâ, êîòîðûì ïðèäàâàëè âàæíîå çíà÷åíèå ïåð-

âûå ïîñòàíîâùèêè ×åõîâà, òî çäåñü èíòåðåñíî ïðåäëîæåíèå Âë.È. Íåìèðîâè÷à 

«ñäåëàòü ïåðåëåò æóðàâëåé» ïåðåä ñëîâàìè Ìàøè «А уже летят перелетные 

птицы…» (íåñìîòðÿ íà ïðîäîëæåíèå ýòîé ôðàçû î ëåáåäÿõ èëè ãóñÿõ [×åõîâ, 

1978, ñ. 178]): «Êàêîå-òî ïîùåëêèâàíèå æóðàâëèíîå. <�> Êàêîé-òî ãîâîðîê, 

ëåãîíüêîå ïðèùåëêèâàíèå, ïåðåêëè÷êà ïåðâîãî, âîæàêà, ñ îñòàëüíûìè [Âè-

ëåíêèí, ñ. 492]», «Æóðàâëè äàþò êàêóþ-òî äàëü, êàêóþ-òî îñåííþþ ãðóñòü» 

[òàì æå, ñ. 533�534]. 

Ñïåêòàêëü «Òðè ñåñòðû» А.В. Эфроса 1967 ã. íå áûë ïðèíÿò ìõàòîâñêèìè 

àêòåðàìè è, áîëåå òîãî, ñíÿò ïîëãîäà ñïóñòÿ [Øóëåíèíà, URL], îäíàêî îêàçàëñÿ 

îäíèì èç ÿð÷àéøèõ âûñêàçûâàíèé è âîïëîùåíèé ïüåñû, ëîìàþùèõ ïðåäñòàâ-

ëåíèÿ î ñïîñîáàõ ïðî÷òåíèÿ ×åõîâà. 

Ðåøåíèå Ýôðîñà ñîñòîÿëî â òîì, ÷òî ÷åõîâñêèõ ãåðîåâ «âëå÷åò òàíåö», 

à «ñëîâî ðàçúåäèíÿåò». Ïîòîìó â äîì Ïðîçîðîâûõ âõîäèò «ñòèõèÿ òàíöà»: 

«æåñò [Òóçåíáàõà], ïðèãëàøàþùèé ê âàëüñó, ïî ñóùåñòâó, íà÷èíàåò ñïåêòàêëü. 

<�> Íà ïðîòÿæåíèè âñåãî àêòà âñïûøêè âàëüñà, êàê è âñïûøêè âåñåëüÿ, áóäóò 

âîçíèêàòü ïîìèíóòíî. Ñíîâà è ñíîâà çàçâó÷èò ãðàììîôîí, ñíîâà è ñíîâà óâè-

äèì ìû òóçåíáàõîâñêèé æåñò ïðèãëàøåíèÿ ê òàíöó. Ýòî ñòàíåò ïëàñòè÷åñêèì 

ëåéòìîòèâîì» [Ãàåâñêèé, 2000, ñ. 214]. Îäíàêî ìóçûêà âàëüñà íà ýòîò ðàç áó-

äåò øëÿãåðîì 1960-õ, ïîçàèìñòâîâàííûì èç ÷åøñêîãî ôèëüìà «Ìàãàçèí íà 

ïëîùàäè». 

Â ëèðè÷åñêóþ òêàíü ïüåñû ðåæèññåð ââîäèò ãðîòåñê. Ýòî áóäåò íå ïàðî-

äèÿ íà òàíåö, êîòîðîé òàê áîÿëñÿ Âë.È. Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî, à, ïî ñëîâàì 
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Â.Ì. Ãàåâñêîãî, âûçîâ ìåùàíñêîé êóëüòóðå ìàíåð. È ïîòîìó ×åáóòûêèí â òðå-

òüåì àêòå, âûêðèêèâàÿ: «Âñå çàáûë. Íè÷åãî íå ïîìíþ�», � èñïîëíÿåò êàíêàí. 

Åãî òàíåö � «ìàêàáðñêàÿ ïëÿñêà îò÷àÿíèÿ», «ñàìîîòðèöàíèå èíòåëëèãåíòà è 

ïîïûòêà ðàçîðâàòü êðóãîâóþ ïîðóêó óòåøàþùåé ëæè», «îäèíîêèé è áåçíà-

äåæíûé òàíåö, â êîòîðîì ÷óâñòâóåøü <�> âñåîáùóþ ñòàðîñòü». Â íåì «ìèíóâ-

øèé âåê ñ óæàñîì íàáëþäàåò çà âåêîì íûíåøíèì; êëàññè÷åñêèé, áëàãîïîëó÷-

íûé âåê ëèöîì ê ëèöó ñ âåêîì áåñ÷èíñòâóþùèì, äæàçîâûì, ïðîïàùèì» [òàì 

æå, ñ. 220]. 

Íî âûñøåé òî÷êîé ñïåêòàêëÿ ñòàíîâèòñÿ «òàíöóþùèé óõîä ñî ñöåíû» áà-

ðîíà â ÷åòâåðòîì àêòå, ÿâèâøèéñÿ «ìîðàëüíûì çàâåðøåíèåì» ñïåêòàêëÿ. 

«Â ãëóáèíó ñöåíû, âñëåä çà óõîäÿùèì Òóçåíáàõîì ïîáåæèò Èðèíà � íå ñâîèì 

áåãîì, áåãîì ãåíåðàëüñêîé äî÷åðè, íî áåãîì îáåçóìåâøåé îò ãîðÿ ñîëäàòêè. 

�Íåò!� � çàêðè÷èò åé Òóçåíáàõ òîæå íå ñâîèì ãîëîñîì. �Íåò, íåò, íåò�, � áóäåò 

ïîâòîðÿòü îí, âîçâðàùàÿ åå îáðàòíî, è êàæäîå �íåò� áóäåò ìåíåå ãðîìêèì, íî 

áîëåå ðåøèòåëüíûì. Ýòî �äèìèíóýíäî�, ñïàä êðèêà ïî÷òè äî íåÿñíîãî øåïîòà, 

è ýòî ïàðàëëåëüíî èäóùåå íàðàñòàíèå âîëè, âíóòðåííåå �êðåùåíäî� � íåçàáû-

âàåìûé òåàòðàëüíûé ýôôåêò è òîò ïàòåòè÷åñêèé ìèã, â êîòîðîì �÷åëîâåê âîç-

äóõà�, ÷åëîâåê-ìîòûëåê, òàíöóþùèé ìàëü÷èê äåéñòâèòåëüíî ñòàíîâèòñÿ ìó-

æåì, çàñòóïíèêîì, ìóæ÷èíîé» [òàì æå, ñ. 221]. 

Â ñïåêòàêëå ÷åøñêîãî ðåæèññåðà Отомара Крейчи (Òåàòð «Çà áðàíîó», 

Ïðàãà, 1966 ã.), ïî ñëîâàì Í.À. Êðûìîâîé, «ñâîÿ ñèìôîíèÿ çâóêîâ». Ðåæèññåð 

íå ñîçäàåò ïðè èõ ïîìîùè çíàêîìóþ íàì óþòíóþ «÷åõîâñêóþ» àòìîñôåðó è íå 

âîññîçäàåò áûò. «Òå æå çâóêè, øóìû, ïðåäìåòû è ñëîâà îí ñîáèðàåò â ñèìôî-

íèþ ñ äðóãèì, áîëåå òðåâîæíûì è íåðâíûì ñìûñëîì» � ïîäðîáíîñòè áûòà, êî-

òîðûå ðàíåå «äî ñëåç òîìèëè òèõîé ïîýçèåé», çäåñü âîçäåéñòâóþò èíà÷å. Îíè 

ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé âðàæäåáíóþ ÷åëîâåêó ñòèõèþ: è áóáåíöû ïðîòîïîïîâ-

ñêîé òðîéêè, è ãîëîñà ðÿæåíûõ � ÷àñòü «äüÿâîëüñêîé âàêõàíàëèè», îò êîòîðûõ 

õî÷åòñÿ ñïðÿòàòüñÿ [Êðûìîâà, 2005, ñ. 196�196]. 

Èìåííî êàê çâóêîâîå ðåøåíèå ïðî÷èòàí Î. Êðåé÷åé ôëàêîí ñ îäåêîëî-

íîì, êîòîðûì ïîëüçóåòñÿ Ñîëåíûé. Ðåæèññåð äàåò åìó â ðóêè ïóëüâåðèçàòîð, 

è òîãäà � «çíàêîìûå ôðàçû çâó÷àò ïî-íîâîìó, êîãäà ðàçäàåòñÿ åãî ðàâíîìåð-

íîå ïîñâèñòûâàíèå. �Ó ìåíÿ ðóêè ïàõíóò òðóïîì�, � ïðîèçíîñèòñÿ ñ óáèéñòâåí-

íîé áóêâàëüíîñòüþ». Íàâåðíÿêà, æóòêîå îùóùåíèå èñïûòûâàë çðèòåëü, êîãäà 

ïîñëå óáèéñòâà áàðîíà íà ïîëÿíå ñëûøàëîñü «ïîñâèñòûâàíèå âñå òîãî æå 

ïóëüâåðèçàòîðà» [òàì æå, ñ. 197]. 

Êðûìîâà îòìå÷àåò, ÷òî Êðåé÷à «ïîíÿë ïðîñòóþ âåùü: ñëèøêîì ìíîãîå, 

îòíîñÿùååñÿ ê îáèõîäó ÷åõîâñêîé ýïîõè, <�> óøëî. <�> È ïîòîìó â íîâûõ ÷å-

õîâñêèõ ñïåêòàêëÿõ êîíêðåòíûå áûòîâûå ïîäðîáíîñòè îòîäâèãàþòñÿ íà âòî-

ðîé ïëàí, íî çàòî ñêðûòûå çà ýòèìè ïîäðîáíîñòÿìè ÷óâñòâî áîëè è ñêîðáè çà 

ëþäåé âûõîäèò âïåðåä, âûïëåñêèâàåòñÿ ñ îòêðîâåííîé è íåðâíîé ñèëîé, ñâîé-

ñòâåííîé, ìîæåò áûòü, íå ñòîëüêî ÷åõîâñêîìó, ñêîëüêî íàøåìó âðåìåíè» 

[òàì æå, ñ. 200]. 

«Ñåãîäíÿøíèé òåàòð íå îáðàùàåòñÿ ê âîñïîìèíàíèÿì. Îí èùåò áîëåå 

ïðÿìóþ è áîëåå äðàìàòè÷åñêóþ ñâÿçü ×åõîâà ñ íàìè» [òàì æå, ñ. 205], � ýòè 

ñëîâà Êðûìîâîé îòíîñÿòñÿ è ê çâóêîâîé îðãàíèçàöèè ïüåñû, êîòîðàÿ âñå 

áîëüøå îòõîäèò îò èñòîðè÷åñêîé ðåêîíñòðóêöèè ×åõîâà, èñïîëüçóåòñÿ äëÿ 
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ñîçäàíèÿ îáðàçîâ ãåðîåâ è ñàìîãî ñïåêòàêëÿ, ðàñêðûâàåò íîâûå ïëàñòû ñìûñ-

ëîâ äðàìû. 

Заключение 

Àíàëèç ðåìàðîê è ðåïëèê «Òðåõ ñåñòåð» ïîçâîëÿåò óòâåðæäàòü, ÷òî çâó-

êîâàÿ êîíöåïöèÿ ïüåñû áûëà òùàòåëüíî ïðîäóìàíà ×åõîâûì â îòíîøåíèè ñî-

çäàííûõ èì îáðàçîâ è ðàçâîðà÷èâàþùèõñÿ â ïüåñå ñîáûòèé. Èíòåðåñåí òàêæå 

ïîäõîä àâòîðà ê çâóêîâîìó îôîðìëåíèþ êàæäîãî èç ÷åòûðåõ àêòîâ: èì â áîëü-

øåé ìåðå ñîîòâåòñòâóþò çâóêè, íå ïåðåõîäÿùèå â äðóãèå äåéñòâèÿ è îòíîñÿ-

ùèåñÿ ê ñîáûòèÿì òîëüêî äàííîãî äåéñòâèÿ, è ê ñîñòîÿíèþ ãåðîåâ â äàííûé 

êîíêðåòíûé ïåðèîä. Âñå øóìû, âîêàëüíûå è çâóêîâûå ôðàãìåíòû, ïðåäëî-

æåííûå ×åõîâûì â òåêñòå ïüåñû è åå ðåìàðêàõ, ïîêàçûâàþò, ÷òî çâóêîâîå 

îôîðìëåíèå «Òðåõ ñåñòåð» òåñíî ñâÿçàíî ñî ñìûñëîâîé ñîñòàâëÿþùåé ïüåñû, 

ÿâëÿåòñÿ åå íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ è äîëæíî áûòü ïðî÷èòàíî ðåæèññåðàìè êàê 

÷àñòü àâòîðñêîãî çàìûñëà. 

Ïðèâåäåííûå ïðèìåðû ñöåíè÷åñêèõ ðåøåíèé çâóêîâîé ïàðòèòóðû 

äðàìû îãðàíè÷åíû îáúåìîì ñòàòüè, íî äàþò ïðåäñòàâëåíèå î ñïîñîáàõ èíòåð-

ïðåòàöèè ïüåñû «Òðè ñåñòðû» â ðàçíûå ãîäû XX â. Ìû âèäèì, ÷òî ïåðâûå ïî-

ñòàíîâùèêè ïðåèìóùåñòâåííî îáîãàùàëè ïðåäëîæåííóþ ïàðòèòóðó áûòî-

âûìè çâóêàìè � ñîçäàâàÿ àòìîñôåðó, óñèëèâàÿ ñìûñëîâûå àêöåíòû; óòî÷íÿëè 

èñïîëíÿåìûå ãåðîÿìè ìóçûêàëüíûå ïðîèçâåäåíèÿ, íå íàçâàííûå àâòîðîì. 

Áîëåå ïîçäíèå ïîñòàíîâêè íà÷àëè ëîìàòü ïðåæíèå òðàäèöèè òî÷íîãî ñëåäî-

âàíèÿ çà àâòîðñêèì ðåøåíèåì è äîïóñêàòü ââåäåíèå äîïîëíèòåëüíûõ ìóçû-

êàëüíûõ ñöåí äëÿ òðàêòîâêè îáðàçîâ èëè ñèòóàöèé, à òàêæå ïðåäëàãàòü ñîá-

ñòâåííûå çâóêîâûå ðåøåíèÿ, ðàñøèðÿþùèå ñìûñëîâîå ïîëå äðàìû. Ïîèñê íî-

âûõ ñöåíè÷åñêèõ òðàêòîâîê êëàññè÷åñêîãî òåêñòà îáóñëîâèë âêëþ÷åíèå ýòèõ 

ñïåêòàêëåé â ÷èñëî íàèáîëåå çíà÷èìûõ èíòåðïðåòàöèé ×åõîâà â èñòîðèè ìè-

ðîâîãî òåàòðà. 
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