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Аннотация. Ðàññìàòðèâàåòñÿ òåàòðàëüíûé êîä êàê ñïîñîá ðåïðåçåíòàöèè íåìåöêîé èñ-

òîðèè â ðîìàíå Óâå Òèììà «Ïîëóòåíè». Èçó÷àþòñÿ ïðîÿâëåíèÿ òåàòðàëüíîñòè â ðîìàííîì õðî-

íîòîïå, îðãàíèçàöèè õóäîæåñòâåííîãî äèñêóðñà, ñèñòåìå îáðàçîâ. Ôðàãìåíòàðíîñòü ðîìàííîé 

êîìïîçèöèè ðåàëèçóåò àâòîðñêîå âîñïðèÿòèå èñòîðèè êàê òðàâìû, êîòîðîìó ïðîòèâîïîñòàâëÿ-

åòñÿ ïîèñê öåëîñòíîñòè, âîçíèêàþùåé íà óðîâíå õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà. Ðîìàííîå äåéñòâèå 

èìïëèöèðóåò îáðàç èñòîðèè êàê òåàòðà òåíåé. Äåéñòâèå ðîìàíà ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê àëëåãîðèÿ 

òâîð÷åñêîãî ïðîöåññà, îáîñíîâûâàåòñÿ âûâîä î ïîëèæàíðîâîé ïðèðîäå ðîìàíà Òèììà êàê èñ-

òîðè÷åñêîãî ðîìàíà è ìåòàðîìàíà. 
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HISTORY AS SHADOW THEATER: 
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Abstract. The theatrical code is considered as a way of representing German history in Uwe 

Timm's novel «Halbschatten». The manifestations of theatricality in the novel chronotope, the organi-

zation of artistic discourse, and the system of images are studied. The fragmentary nature of the novel 

composition realizes the author's perception of history as a trauma, which is opposed by the search for 

integrity that arises at the level of the artistic image. The action of the novel implicates the image of 
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history as a theater of shadows. The action of the novel is considered as an allegory of the creative 

process, the conclusion about the polygenre nature of Timm's novel as a historical novel and 

a metanovel is substantiated. 

Key words: Uwe Timm, Halbschatten, historical novel, metanovel, German literature, theatrical-

ity, narrative dramatization, postmodernism 
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Введение 

Òâîð÷åñòâî ñîâðåìåííîãî íåìåöêîãî êëàññèêà � Óâå Òèììà (Uwe Timm, 

ðîä. â 1940 ã.) îõâàòûâàåò áîëåå ïîëóâåêà. Â ðîìàíàõ è ïîâåñòÿõ � «Æàðêîå 

ëåòî» («Hei!er Sommer», 1974), «Íà ïðèìåðå áðàòà» («Am Beispiel meines 

Bruders», 2003), «Èêàðèÿ» («Ikarien», 2017), â öèêëå «Áåðëèíñêàÿ òðèëîãèÿ», 

âêëþ÷àþùåì â ñåáÿ ðîìàíû «Íî÷ü ÷óäåñ» («Johannisnacht», 1996), «Êðàñíûé 

öâåò» («Rot», 2001) è «Ïîëóòåíè» («Halbschatten», 2008), Òèìì îáðàùàåòñÿ ê 

êëþ÷åâûì ñîáûòèÿì íåìåöêîé èñòîðèè, îòðàæ¸ííûì â èíäèâèäóàëüíîé ïà-

ìÿòè ÷åëîâåêà è êóëüòóðíîé ïàìÿòè íàöèè. Ïîýòèêà è ïîýòîëîãèÿ Óâå Òèììà 

âûçûâàåò íåîñëàáåâàþùèé èíòåðåñ íåìåöêèõ èññëåäîâàòåëåé, ïðè ýòîì, â òîé 

èëè èíîé ñòåïåíè âñå îíè óêàçûâàþò íà èíòåðìåäèàëüíîñòü õóäîæåñòâåííîãî 

ìûøëåíèÿ ïèñàòåëÿ, ñì. [Jahraus, 2012; Jahraus, 2007; Ecker, 2007]. Â ïåðâóþ 

î÷åðåäü, â öåíòðå âíèìàíèÿ îêàçûâàëàñü ìóçûêàëüíîñòü ïîýòèêè Òèììà, î êî-

òîðîé ñàì ïèñàòåëü ãîâîðèò â öèêëå ëåêöèé «Î íà÷àëå è êîíöå» («Vom Anfang 

und Ende», 2008), ñðàâíèâàÿ ðîìàí «Êðàñíûé öâåò» è ïîâåñòü «Íà ïðèìåðå 

áðàòà» ñ äæàçîâîé èìïðîâèçàöèåé è ôóãîé [Timm, 2009, S. 80]. Èññëåäîâàòåëåé 

ïðèâëåêàåò õóäîæåñòâåííûé ïîòåíöèàë çâó÷àùåé ðå÷è â òâîð÷åñòâå Òèììà, 

êîòîðàÿ ñòàíîâèòñÿ âûðàçèòåëåì ìóçûêàëüíîñòè.  

Äîìèíàíòà «ãîëîñà», çâó÷àùåé ðå÷è, ñëîâåñíûõ äåéñòâèé ãåðîåâ � ìîíî-

ëîãîâ, äèàëîãîâ � âûçûâàåò âîïðîñ î äðóãîì èíòåðìåäèàëüíîì êîäå òâîð÷å-

ñòâà Òèììà � òåàòðàëüíîì. Âëèÿíèå òåàòðà íà ñïîñîá àâòîðñêîãî ìèðîâîñïðè-

ÿòèÿ ìîæåò îáúÿñíÿòüñÿ áèîãðàôè÷åñêèìè ïðè÷èíàìè: â íà÷àëå ïèñàòåëü-

ñêîé êàðüåðû âî âðåìÿ ñòóäåí÷åñêèõ ïðîòåñòîâ êîíöà 1960-õ ãã. Òèìì ðàáîòàë 

äëÿ òåàòðà. Â òî âðåìÿ Òèìì â ñâîèõ ýññå ðàçìûøëÿë î ïðîñâåòèòåëüñêîì ïî-

òåíöèàëå ïîëèòè÷åñêîãî òåàòðà � òåàòðà àãèòïðîïà è íàïèñàë âìåñòå ñ Ð. Ðèò-

òåðîì ïüåñó äëÿ óëè÷íîãî òåàòðà «Ïüåñà-àãèòïðîï ïðîòèâ òåõíîêðàòè÷íîé 

ìîäåëè âûñøåé øêîëû», â ïðåäèñëîâèè ê êîòîðîé áûëà ïîä÷¸ðêíóòà âàæ-

íîñòü ïîëèòè÷åñêîé íàïðàâëåííîñòè óëè÷íîãî òåàòðà, ñì. [Anuntkosol, 2020, 

S. 37�38, S. 51]. Âïîñëåäñòâèè âîñòîðã ïèñàòåëÿ ïåðåä òåàòðîì ïî åãî ñâèäå-

òåëüñòâó îñëàáåë [Timm, 1993, S. 135], òåì íå ìåíåå îïðåäåë¸ííàÿ áëèçîñòü òå-

àòðàëüíîé ñòèõèè îùóòèìà âî âñåì åãî òâîð÷åñòâå. 

Â íàñòîÿùåì èññëåäîâàíèè áóäåò ðàññìîòðåí òåàòðàëüíûé êîä ðîìàíà 

Ó. Òèììà «Ïîëóòåíè», êîòîðûé ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íàèáîëåå ýêñïåðèìåíòàëü-

íîå ïðîèçâåäåíèå ïèñàòåëÿ â ïëàíå îðãàíèçàöèè õóäîæåñòâåííîãî äèñêóðñà � 

ïîâåñòâîâàíèå â í¸ì ñâåäåíî ê ìèíèìóìó, ðîìàí ïðàêòè÷åñêè ïîëíîñòüþ 

ñìîíòèðîâàí èç ôðàãìåíòîâ ìîíîëîãîâ è äèàëîãîâ ãåðîåâ è ðàññêàç÷èêà, ñî-

ñòàâëÿþùèõ, êàê è â äðàìàòóðãè÷åñêèõ æàíðàõ, «ñïëîøíóþ ëèíèþ» [Õàëèçåâ, 

1986, ñ. 77�78]. Â æàíðîâîì îòíîøåíèè ðîìàí «Ïîëóòåíè» ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé 
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èñòîðè÷åñêèé ðîìàí è îäíîâðåìåííî ñ ýòèì ïîïûòêó êðèòè÷åñêîé ðåôëåêñèè 

î æàíðå èñòîðè÷åñêîãî ðîìàíà è ïðèíöèïàõ èñòîðè÷åñêîãî ïîâåñòâîâàíèÿ 

[Sch!ll, 2012, S. 176]. Â öåëîì, òåàòðàëüíûå ìåòàôîðû èìåþò øèðîêîå ðàñïðî-

ñòðàíåíèå â èñòîðè÷åñêîì ðîìàíå, îòðàæàÿ àâòîðñêîå âè" äåíèå èñòîðèè êàê 

òåàòðà, ñì. [Äåçîðöåâà, 2019, ñ. 162]. Â ñâÿçè ñ ýòèì èíòåðåñ âûçûâàåò ôóíêöè-

îíèðîâàíèå òåàòðàëüíîãî êîäà â ðîìàíå Òèììà êàê ñïîñîáà ðåïðåçåíòàöèè 

èñòîðè÷åñêîãî íàððàòèâà.  

Ïîíÿòèå «òåàòðàëüíîãî êîäà», öåíòðàëüíîå â äàííîé ðàáîòå, âîñõîäèò 

ê ñåìèîëîãèè, â ïåðâóþ î÷åðåäü ê èññëåäîâàíèÿì Þ.Ì. Ëîòìàíà, â êîòîðûõ òå-

àòðàëüíûé êîä ðàññìàòðèâàåòñÿ íàðÿäó ñ äðóãèìè õóäîæåñòâåííûìè è êóëü-

òóðíûìè êîäàìè, ñì. [Ëîòìàí, 1996]. Ìíîãîïëàíîâûå ñõîæäåíèÿ ëèòåðàòóðû 

è òåàòðà áûëè ïðåäìåòîì èçó÷åíèÿ â ðàáîòàõ Ì.Ì. Áàõòèíà, Ð. Áàðòà, Ï. Ïàâè, 

Â.Ä. Äíåïðîâà, Å.Â. Õàëèçåâà, Å.À. Ïîëÿêîâîé è äð. Òåðìèí «òåàòðàëüíûé êîä» 

èñïîëüçóåòñÿ íàðÿäó ñ ïîíÿòèÿìè «òåàòðàëüíîñòè», «òåàòðàëüíîé ïîýòèêè» è 

íå èìååò ÷¸òêèõ ãðàíèö. Ïîä òåàòðàëüíîñòüþ âñëåä çà Å.À. Ïîëÿêîâîé â íàøåì 

èññëåäîâàíèè ïîíèìàåòñÿ «ðåçóëüòàò ýñòåòè÷åñêîãî îáîáùåíèÿ ñàìîãî ôåíî-

ìåíà òåàòðà», ò.å. «ñïåöèôè÷åñêè òåàòðàëüíûé, ñöåíè÷åñêèé ñïîñîá ðàçâ¸ðòû-

âàíèÿ ñþæåòà è èçîáðàæåíèÿ õàðàêòåðîâ ïåðñîíàæåé, âêëþ÷àþùèé êàê ïðî-

ñòðàíñòâåííîñòü è âèçóàëüíîñòü, ñ îäíîé ñòîðîíû (�), òàê è îñîáûé ðàêóðñ 

âîñïðèÿòèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè � ñ äðóãîé» [Ïîëÿêîâà, 2008, ñ. 37]. Êàòåãîðèÿ 

òåàòðàëüíîñòè â õóäîæåñòâåííîì ìèðå ïðîèçâåäåíèÿ èìååò îíòîëîãè÷åñêèé 

ñòàòóñ, ïðåäïîëàãàåò âîñïðèÿòèå ñîöèàëüíîé æèçíè è ÷åëîâå÷åñêîãî ïîâåäå-

íèÿ êàê èãðû. Âîïëîùåíèåì òåàòðàëüíîñòè ñòàíîâèòñÿ ñîçäàâàåìàÿ â ïðîèç-

âåäåíèè ìîäåëü ìèðà, îðèåíòèðîâàííàÿ íà îáðàç ìèðà-ñöåíû, èìïëèöèðóþ-

ùèé ñîîòâåòñòâóþùèå ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå õàðàêòåðèñòèêè (îãðàíè-

÷åííîñòü ñöåíè÷åñêîãî ïðîñòðàíñòâà, ðàñïàä âðåìåííûõ êîîðäèíàò íà âðåìÿ 

çðèòåëÿ è âðåìÿ ñïåêòàêëÿ è äð.). Òåàòðàëüíîñòü ìîæåò ñî÷åòàòüñÿ ñ ðàçëè÷-

íûìè ïðè¸ìàìè äðàìàòèçàöèè ïîâåñòâîâàíèÿ.  

Ìåòîäèêà íàñòîÿùåãî èññëåäîâàíèÿ îïèðàåòñÿ íà êîìïëåêñíûé ïîäõîä, 

âêëþ÷àþùèé â ñåáÿ ýëåìåíòû ñòðóêòóðíîãî, ïîýòîëîãè÷åñêîãî, íàððàòèâíîãî 

ìåòîäîâ è ïîäõîäîâ. 

Исследование и его результаты 

Ðîìàí Óâå Òèììà «Ïîëóòåíè» çàâåðøàåò öèêë ðîìàíîâ «Áåðëèíñêàÿ 

òðèëîãèÿ», â êîòîðûõ ðåôëåêñèÿ î íåìåöêîé èñòîðèè ÕÕ â. âîçíèêàåò â ñâÿçè 

ñ àâòîðñêèì âîñïðèÿòèåì ãîðîäñêîãî ïðîñòðàíñòâà. Â òåàòðàëüíóþ ñòèõèþ ÷è-

òàòåëü òðèëîãèè ïîãðóæàåòñÿ ñ ïåðâûõ ñòðàíèö: ýïèãðàôîì ê ïåðâîìó ðî-

ìàíó � «Íî÷ü ÷óäåñ» � ñëóæèò ðåïëèêà Ëèçàíäðà èç êîìåäèè Ó. Øåêñïèðà «Ñîí 

â ëåòíþþ íî÷ü»: «Swift as a shadow, short as any dream/Brief as the lightning in the 

collied night, / That, in a spleen, unfolds both heaven and earth,/ And, ere a man hath 

power to say «Behold!»,/ The jaws of darkness do devour it up:/ So quick bright things 

come to confusion»1 [Timm, 1996, S. 7]. Ýòîò ýïèãðàô ñîîòíîñèòñÿ êàê ñ ëþáîâíîé 

èíòðèãîé ðîìàíà, òàê è ñî ñòðåìèòåëüíûì òåìïîì åãî äåéñòâèÿ. Òåêñò ðîìàíà 

«Íî÷ü ÷óäåñ» íàñûùåí àëëþçèÿìè íà øåêñïèðîâñêóþ êîìåäèþ, ìîòèâàìè 

èãðû, êàðíàâàëà, ìàñêè, ëèöåäåéñòâà è îáìàíà, ñì. [Äðîíîâà, 2022], ÷òî 
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â öåëîì ñîçäà¸ò â í¸ì ñòèõèþ êîìè÷åñêîãî äåéñòâèÿ. Ìåæäó ðîìàíàìè «Íî÷ü 

÷óäåñ» è «Ïîëóòåíè» âîçíèêàåò ñâîåîáðàçíûé äèàëîã íà óðîâíå ýïèãðàôîâ è 

â öåëîì òåàòðàëüíîãî êîäà. Ðîìàíó «Ïîëóòåíè» òàêæå ïðåäïîñûëàåòñÿ øåêñ-

ïèðîâñêèé ýïèãðàô � ñëîâà Àëîíçî èç «Áóðè»: «I long to hear the story of your 

life, which must take the ear strangely» [Timm, 2017, S. 9]. Â îòëè÷èå îò ðîìàíà 

«Íî÷ü ÷óäåñ», øåêñïèðîâñêèõ àëëþçèé â ðîìàíå «Ïîëóòåíè» íå ìíîãî � ëèøü 

îäíà öèòàòà èç òðàãåäèè «Ìàêáåò»: «Enter first murderer to the door» [Timm, 

2017, S. 181], íî ïðè ýòîì îíà óêàçûâàåò íà òåàòðàëèçîâàííîñòü ðîìàííîãî 

äåéñòâèÿ. Ñòîèò îòìåòèòü, ÷òî ìîòèâû òåíè, ñâåòà è òüìû, çâó÷àùèå â ýïè-

ãðàôå ê «Íî÷è ÷óäåñ», ñòàíîâÿòñÿ öåíòðàëüíûìè â ðîìàíå «Ïîëóòåíè». 

Ñþæåò ðîìàíà «Ïîëóòåíè» â âûñîêîé ñòåïåíè óñëîâåí è ðàçâîðà÷èâà-

åòñÿ â íåñêîëüêèõ ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûõ ïëîñêîñòÿõ. Ðàìî÷íûé ñþæåò 

îáðàçóåò ïðîãóëêà ðàññêàç÷èêà ïî Áåðëèíñêîìó êëàäáèùó èíâàëèäîâ â ñîïðî-

âîæäåíèè ýêñêóðñîâîäà-ïðîâîæàòîãî. Âî âðåìÿ ïðîãóëêè ðàññêàç÷èê è ïðîâî-

æàòûé ñëûøàò ãîëîñà ì¸ðòâûõ, ïîõîðîíåííûõ çäåñü. Èç âîñïîìèíàíèé ãå-

ðîåâ-ãîëîñîâ âîçíèêàåò ôðàãìåíòàðíûé îáðàç íåìåöêîé èñòîðèè äâóõ ñòîëå-

òèé, íàïîëíåííîé âîéíàìè è òåððîðîì. Ñèìâîëîì íåìåöêîé èñòîðèè âûñòó-

ïàåò êëàäáèùå èíâàëèäîâ, â îáëèêå êîòîðîãî ñîõðàíèëèñü ñëåäû ðàçíûõ èñ-

òîðè÷åñêèõ ýïîõ: âî âðåìÿ Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû áîè çà Áåðëèí âåëèñü íà åãî 

òåððèòîðèè, ïîýòîìó íàäãðîáèÿ è ïàìÿòíèêè ïîâðåæäåíû ïóëÿìè è ñíàðÿ-

äàìè, â ãîäû ðàçäåëåíèÿ Ãåðìàíèè ïî òåððèòîðèè êëàäáèùà ïðîõîäèëà Áåð-

ëèíñêàÿ ñòåíà, îñòàòêè êîòîðîé ñîõðàíåíû äî ñîâðåìåííîñòè. Íà÷èíàÿ ñ XVIII 

â. çäåñü õîðîíèëè çíàìåíèòûõ âîåííûõ, à âî âðåìÿ áî¸â çà Áåðëèí � ïîãèáøèõ 

ìèðíûõ æèòåëåé, ñîëäàò âåðìàõòà, ïðîòèâíèêîâ íàöèñòñêîãî ðåæèìà, ðàñ-

ñòðåëÿííûõ íåçàäîëãî äî îêîí÷àíèÿ âîéíû. Ñðåäè ãåðîåâ ðîìàíà Òèììà � ãî-

ëîñîâ êëàäáèùà èíâàëèäîâ � êàê èñòîðè÷åñêèå ëè÷íîñòè, òàê è âûìûøëåí-

íûå ôèãóðû.  

Öåíòðàëüíûé îáðàç ðîìàíà � íåìåöêàÿ ë¸ò÷èöà Ìàðãà ôîí Ýòöäîðô 

(1907�1933), ïîõîðîíåííàÿ íà ýòîì êëàäáèùå. Â 1931 ã. îíà ñîâåðøèëà ðå-

êîðäíûé ïåðåëåò èç Áåðëèíà â Òîêèî â îäèíî÷êó, à ñïóñòÿ äâà ãîäà ïîêîí÷èëà 

ñîáîé ïîñëå íåóäà÷íîãî ïðèçåìëåíèÿ íà àýðîäðîìå ñèðèéñêîãî Àëåïïî. Êàê 

ñòàëà èçâåñòíî, Ìàðãà ôîí Ýòöäîðô áûëà âîâëå÷åíà â êîíòðàáàíäó îðóæèåì. 

Îíà áûëà ïîõîðîíåíà ñ ïî÷åñòÿìè, å¸ îáðàç � ãåðîèíè, ñîâåðøàâøåé ïîë¸òû 

âî èìÿ Ãåðìàíèè � ýêñïëóàòèðîâàëñÿ íàöèñòñêîé ïðîïàãàíäîé. Â ðîìàíå 

Òèììà äåëàåòñÿ ïîïûòêà ðåêîíñòðóèðîâàòü ñóäüáó Ìàðãè íà îñíîâå å¸ ñîá-

ñòâåííûõ âîñïîìèíàíèé è âîñïîìèíàíèé å¸ ôèêòèâíûõ è ðåàëüíûõ ñîâðåìåí-

íèêîâ. Ñðåäè èñòîðè÷åñêèõ ïåðñîíàæåé ðîìàíà � íàöèñòñêèé ïðåñòóïíèê, 

îäèí èç îðãàíèçàòîðîâ õîëîêîñòà, Ðàéíõàðä Ãåéäðèõ (1904�1942), ë¸ò÷èêè 

Ýðíñò Óäåò (1896�1941), Âåðíåð Ì¸ëüäåðñ (1913�1941), ïðóññêèå ãåíåðàëû 

Ãåðõàðä ôîí Øàðíõîðñò (1755�1813) è Þëèóñ ôîí Ãðîññ (1812�1881) è äð.  

Îòäåëüíóþ ïëîñêîñòü ñþæåòà îáðàçóåò ïðåäñòàþùèé â âîñïîìèíàíèÿõ 

Ìàðãè ðàçãîâîð ñ íåìåöêèì äèïëîìàòîì Êðèñòèàíîì Äàëåìîì (âûìûøëåí-

íàÿ ëè÷íîñòü), ïðîèñõîäÿùèé â 1931 ã. íî÷üþ â åãî äîìå â Õèðîñèìå, ãäå Ìàðãà 

îñòàíîâèëàñü âî âðåìÿ ïåðåë¸òà èç Áåðëèíà â Òîêèî. Â ýòîì äèàëîãå Ìàðãà ãî-

âîðèò î ãëàâíîé ñòðàñòè ñâîåé æèçíè � ïîë¸òàõ. Ýòó ñòðàñòü âîïëîùàåò è äå-

âèç, âûñå÷åííûé íà å¸ íàäãðîáíîé ïëèòå � «Ïîë¸ò ñòîèò æèçíè», ñëóæàùèé 
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îòïðàâíîé òî÷êîé ïðîãóëêè ðàññêàç÷èêà è ïðåäìåòîì åãî ôèíàëüíûõ ðàç-

ìûøëåíèé. 

Íàððàòîëîãè÷åñêàÿ ñòðóêòóðà ðîìàíà ïðàêòè÷åñêè öåëèêîì îðèåíòèðî-

âàíà íà âîñïðîèçâåäåíèå óñòíîé ðå÷è è ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ñî÷åòàíèå ôðàã-

ìåíòîâ ìîíîëîãîâ è äèàëîãîâ ãîëîñîâ, äèàëîãîâ ðàññêàç÷èêà ñ ïðîâîäíèêîì-

ýêñêóðñîâîäîì, äîïîëíåííûå êðàòêèìè ñîîáùåíèÿìè î ïåðåäâèæåíèÿõ ïî 

êëàäáèùó. Ðàññêàç÷èê è ïðîâîäíèê ïðåäñòàþò êàê ñëóøàòåëè ñâîåîáðàçíîé 

àóäèàëüíîé äðàìû, çâó÷àùåé â ïðîñòðàíñòâå êëàäáèùà. Ìîíîëîãè ãîëîñîâ îá-

ðàùåíû êàê äðóã ê äðóãó, òàê è ê ðàññêàç÷èêó, ò.  å., èìåþò, ïîäîáíî ðå÷è 

â äðàìå, «äâîéíóþ àäðåñàöèþ» [Õàëèçåâ, 1986, ñ. 188]. Äèàëîãè è ìîíîëîãè ãî-

ëîñîâ, ðàññêàç÷èêà è ïðîâîäíèêà â íåêîòîðûõ ýïèçîäàõ ïðåâðàùàþòñÿ â åäè-

íûé çâó÷àùèé òåêñò, òàê ÷òî òðåáóåòñÿ íåêîòîðîå óñèëèå, ÷òîáû îïðåäåëèòü 

ñóáúåêòà ðå÷è:  
 

«Und das Röcheln? Was ist das für ein Röcheln, dieses Gurgeln? Ist ja fürchterlich. 

Das? Das kommt von ganz da hinten. Auch ein Flieger. Gibt ja viele Flieger hier. 

Der wurde 1920 von den Roten mit seinem Pour-le-Mérite-Band erdrosselt. In Harburg. 

Und das Glucksen? 

Ist nur das Schmatzen des Elbwassers. Die wollten ihn in die Elbe werfen. Haben ihn dann 

doch auf der Straße liegen lassen. Berthold, Hauptmann, zu dem kommen wir auch noch. 

Nix to beten, nix to kauen, keen Nazi to verhauen. 

Und der da wieder. Was murmelt er? 

Kalt. Kalt. 

Wer ist das? 

Hat hier nichts zu suchen. Wandelt hier noch ein wenig herum»2 [Timm, 2017, S. 65]. 

 

Ìåñòî äåéñòâèÿ ðîìàíà � êëàäáèùå èíâàëèäîâ � ïðîñòðàíñòâî âñòðå÷è 

ìåæäó ñîâðåìåííîñòüþ è èñòîðèåé. Ïåðåêëè÷êà ãîëîñîâ ëîêàëèçîâàíà ëèøü 

çäåñü, ýòî ïðîñòðàíñòâî îòãðàíè÷åíî îò îñòàëüíîãî ìèðà, ÷òî âûçûâàåò àññî-

öèàöèè ñî ñöåíîé. Ñáëèæåíèå ìåæäó êëàäáèùåì è ñöåíîé îñíîâàíî íà àðõåòè-

ïè÷åñêîì ïðåäñòàâëåíèè. Êàê ïèøåò Î. Ôðåéäåíáåðã, â àíòè÷íîé êóëüòóðå òå-

àòðàëüíûå ïîäìîñòêè èçíà÷àëüíî îòðàæàëè ïîãðåáàëüíóþ îáðÿäîâîñòü 

[Ôðåéäåíáåðã, 1997, ñ. 196]. Íà ñîîòíåñ¸ííîñòü ñåìàíòèêè «ïëîùàäè êàê ñà-

êðàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà» è «ìîãèëû-ïîäìîñòêîâ» óêàçûâàåò è Í.À. Õðåíîâ, ñì. 

[Õðåíîâ, 2006, ñ. 283]. Âàæíî è òî, ÷òî ðàññêàç÷èê-ñëóøàòåëü, ñîâåðøàþùèé 

ïðîãóëêó, ñóùåñòâóåò â ïðîñòðàíñòâå, ïðèìûêàþùåì ê ïðîñòðàíñòâó, â êîòî-

ðîì íàõîäÿòñÿ ãîëîñà è â òî æå âðåìÿ âíåíàõîäèìîì ïî îòíîøåíèþ ê íèì. Òà-

êèì îáðàçîì, ìîäåëü ìèðà, ñîçäàâàåìàÿ â ðîìàíå Òèììà, ðåàëèçóåò ìîäåëü òå-

àòðàëüíîãî двоемирия [Òåîðèÿ ëèòåðàòóðû, 2004, ñ. 307].  

Òåàòðàëüíûé êîä ðîìàíà Òèììà ìîäåëèðóåò è ñïåöèôèêó âðåìåíè, êî-

òîðîå ðàñïàäàåòñÿ íà âðåìÿ ðàññêàç÷èêà � çðèòåëÿ (ñëóøàòåëÿ) è âðåìÿ, ïðåä-

ñòàþùåå â ìîíîëîãàõ ãîëîñîâ, îõâàòûâàþùåå äâà ñòîëåòèÿ íåìåöêîé èñòîðèè. 

Ïåðåäâèæåíèÿ ðàññêàç÷èêà è åãî ïðîâîæàòîãî èçîáðàæàþòñÿ èñêëþ÷èòåëüíî 

â íàñòîÿùåì âðåìåíè, à îáèòàòåëè êëàäáèùà âîññîçäàþò â ìîìåíò ïîâåñòâî-

âàíèÿ ñîáûòèÿ ïðîøëîãî, ïåðåæèâàÿ èõ çàíîâî, òàêèì îáðàçîì, äåéñòâèå ðî-

ìàíà ïðîèñõîäèò â õàðàêòåðíîì äëÿ òåàòðàëüíîé ìîäåëè ìèðà вневременном 

настоящем [Òåîðèÿ ëèòåðàòóðû, 2004, ñ. 309]. Â ñâîþ î÷åðåäü, ýïèçîäû áåñåäû 
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Ìàðãè è Äàëåìà òàêæå ïðîèñõîäÿò â ïðîñòðàíñòâå, íàïîìèíàþùåì ñöåíó: ïî-

ìåùåíèè, ðàçäåë¸ííîì áåëûì çàíàâåñîì, ïîäñâå÷åííûé ëàìïîé. Òàêèì îáðà-

çîì, ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå êîîðäèíàòû ðîìàíà ïðîÿâëÿþò ÷åðòû «òå-

àòðàëüíîãî õðîíîòîïà» (òåðìèí Ì.Ì. Áàõòèíà), äëÿ êîòîðîãî, êàê ïèøåò 

Ð.Ð. Òàçåòäèíîâà, õàðàêòåðíî çàáâåíèå ðåàëüíîãî âðåìåíè è ñæàòèå ôèçè÷å-

ñêîãî ïðîñòðàíñòâà äî ïðîñòðàíñòâà ñöåíû, ñì. [Òàçåòäèíîâà, 2010, ñ. 36]. 

Â êîìïîçèöèè ðîìàíà ÷åðåäóþòñÿ ýïèçîäû áåñåäû Ìàðãè è Äàëåìà, 

ñ ýïèçîäàìè, â êîòîðûõ ãîëîñà âîññîçäàþò èñòîðè÷åñêèé êîíòåêñò. ×åðåäîâà-

íèå ýòèõ êîìïîçèöèîííûõ ýëåìåíòîâ íàïîìèíàåò êîìïîçèöèþ àíòè÷íîé òðà-

ãåäèè, ñîñòàâíûìè ÷àñòÿìè êîòîðîé áûë äèàëîã ãåðîåâ- àêòåðîâ («ýïèñîäèé») 

è õîðîâàÿ ÷àñòü, â êîòîðîé ïðåîáëàäàëè ìîíîëîãè÷åñêèå âûñêàçûâàíèÿ, îáú-

ÿñíÿëàñü ñóäüáà ãåðîåâ, äàâàëèñü ìîðàëüíûå îöåíêè. Õîð â àíòè÷íîé òðàãåäèè 

ìîã îáðàùàòüñÿ ê çðèòåëþ, òàê è â ðîìàíå Òèììà ãîëîñà âñòóïàþò â äèàëîã 

ñ ðàññêàç÷èêîì. Ïîçèöèÿ Ìàðãè ïîäîáíà ðîëè «àêò¸ðà» â àíòè÷íîé òðàãåäèè, 

êîòîðûé âûñòóïàë è êàê ÷àñòü õîðà (ãîëîñ Ìàðãè ðàçäà¸òñÿ â ÷èñëå äðóãèõ ãî-

ëîñîâ), è êàê äåéñòâóþùåå ëèöî â ýïèñîäèè. 

Ñáëèæåíèå ðîìàíà ñ àíòè÷íîé òðàãåäèåé ñâÿçàíî è ñ òåì, ÷òî â îáðàçå 

Ìàðãè ðåàëèçîâàíû ãåðîèêà, èñêëþ÷èòåëüíîñòü. Å¸ ïîñòóïêè ìîòèâèðîâàíû 

âñåïîãëîùàþùåé ñòðàñòüþ � ñòðàñòüþ ê ñâîåé ïðîôåññèè. Ñþæåòíàÿ ëèíèÿ 

ðîìàíà, ñâÿçàííàÿ ñ Ìàðãîé, âîïëîùàåò êëàññè÷åñêóþ òðàãè÷åñêóþ êîëëèçèþ. 

Â òðàêòîâêå Àðèñòîòåëÿ, òðàãè÷åñêèé ãåðîé � ýòî «òîò, êòî íå îòëè÷àåòñÿ îñî-

áåííîé äîáðîäåòåëüþ è ñïðàâåäëèâîñòüþ, è âïàäàåò â íåñ÷àñòüå íå ïî ñâîåé 

íåãîäíîñòè è ïîðî÷íîñòè, íî ïî êàêîé-íèáóäü îøèáêå, òîãäà êàê ïðåæäå áûë 

â áîëüøîé ÷åñòè è ñ÷àñòèè» [Àðèñòîòåëü, 1983, ñ. 658]. Ïîñëå ëåãåíäàðíîãî ïå-

ðåë¸òà â ßïîíèþ, íàõîäÿñü â çåíèòå ñëàâû, Ìàðãà ñîâåðøèëà íåñêîëüêî íå-

óäà÷íûõ ïåðåë¸òîâ, ÷òî ïîâëåêëî çà ñîáîé ïðåâðàùåíèå â «Pech-Marie» � 

«Ìàðè-íåóäà÷íèöó». Äëÿ ïðîäîëæåíèÿ êàðüåðû òðåáîâàëèñü äåíüãè, ÷òî âû-

íóäèëî Ìàðãó ó÷àñòâîâàòü â íåçàêîííîé òîðãîâëå îðóæèåì. Ïîëîìêà ñàìîë¸òà 

ïðè å¸ ïðèçåìëåíèè â Àëåïïî îêîí÷àòåëüíî ïîñòàâèëà áû êðåñò íà å¸ êàðüåðå, 

÷òî ïðèâåëî Ìàðãó ê òðàãè÷åñêîé ãèáåëè. Ýòà ãèáåëü ïðåäñòà¸ò â ðîìàíå êàê 

çâåíî â öåïè òðàãè÷åñêèõ ñîáûòèé èñòîðèè íåìåöêîãî ðåéõà. Îáðàçó Ìàðãè, 

ñîçäàííîìó ôàøèñòñêîé ïðîïàãàíäîé, ïðîòèâîïîñòàâëÿåòñÿ ìíîãîãðàííàÿ 

ëè÷íîñòü ãåðîèíè, âîñïðèíèìàâøåé ñâî¸ äåëî êàê ïîñðåäíè÷åñòâî ìåæäó 

ñòðàíàìè è êóëüòóðàìè.  

Òåàòðàëüíûé êîä ðîìàíà Òèììà ñòðîèòñÿ íà ïåðåñå÷åíèè ýëåìåíòîâ 

ðàçíûõ òåàòðàëüíûõ ñèñòåì. Ïîìèìî àíòè÷íîé òðàãåäèè, âàæíåéøóþ ðîëü â 

ðîìàíå èãðàþò àññîöèàöèè ñ òåàòðîì òåíåé è â öåëîì ìîòèâû òåíè, ïîëóòåíè, 

ñâåòà è òüìû. Ìîòèâ ïîëóòåíè âîçíèêàåò â ýïèçîäàõ áåñåä Ìàðãè è Äàëåìà. 

Ñàìà êîíôèãóðàöèÿ ïðîñòðàíñòâà, â êîòîðîì ãåðîè âèäÿò äðóã äðóãà ëèøü êàê 

ñèëóýòû íà áåëîì ïîëîòíå, ïîäñâå÷åííîì ëàìïîé, ïîäîáíà ïðåäñòàâëåíèþ â 

òåàòðå òåíåé. Â öåëîì, â ðîìàíå ñâåäåíà ê ìèíèìóìó âèçóàëüíîñòü, ïîýòîìó è 

äðóãèå ãåðîè ðîìàíà ïðåäñòàþò êàê ïîëóòåíè. Ïîäëèííîå «ß» ãåðîåâ ðàñêðû-

âàåòñÿ íå âî âíåøíåì, à â çâóêàõ ãîëîñà, â ñàìîì ïîâåñòâîâàíèè.  

Â ðîìàíå Òèììà íàøëî ñâî¸ îòðàæåíèå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå òðàêòîâêè 

òåíè â êóëüòóðàõ Çàïàäà è Âîñòîêà. ßïîíñêèé ïîýò è ìûñëèòåëü Òàíèäçàêè 

Äçúþíüèòèðî (1886-1965), î êîòîðîì Äàëåì âñïîìèíàåò â áåñåäå ñ Ìàðãîé, 
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â ñî÷èíåíèè «Ïîõâàëà òåíè» (1934) ïðîòèâîïîñòàâèë ïðåäñòàâëåíèÿ î ñâåòå è 

òåíè â åâðîïåéñêîé è ÿïîíñêîé êóëüòóðàõ. Åâðîïåéñêàÿ êóëüòóðà ñòðåìèòñÿ ê 

ïðîãðåññó, ê ñâåòó è ÿñíîñòè, à òåíü â âîñòî÷íîì ïîíèìàíèè � ïðîñòðàíñòâî 

êðàñîòû è òîíêîñòè. Äàëåì òðàêòóåò òåíü ñõîæèì îáðàçîì � êàê ïðîñòðàíñòâî, 

â êîòîðîì âåùè îáðåòàþò ãëóáèíó è ïîäëèííîñòü: «â ñóìåðêàõ âåùè âûõîäÿò 

çà ñâîè ïðåäåëû è ñòàíîâÿòñÿ ñàìèìè ñîáîé» [Timm, 2017, S. 26].  

Ìîòèâ ïîëóòåíè, òàêèì îáðàçîì, ïåðåíîñèò àêöåíò ñ èñòîðè÷åñêîé ïðî-

áëåìàòèêè ðîìàíà íà ýñòåòè÷åñêóþ: ïîëóòåíü � ýòî ïðîñòðàíñòâî èñêóññòâà, 

ïðîñòðàíñòâî âîïëîùåíèÿ õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà.  

Â êîíòåêñòå ýñòåòè÷åñêîé ïðîáëåìàòèêè ðîìàíà îñîáåííî âàæíî íåïî-

ñðåäñòâåííîå ïðèñóòñòâèå â í¸ì ðàññêàç÷èêà è ïðîâîäíèêà, ïðîãóëèâàþùèõñÿ 

ïî êëàäáèùó. Ðàññêàç÷èê è åãî ïðîâîæàòûé � ñâîåãî ðîäà äâîéíèêè. Ëè÷íûå 

âîñïîìèíàíèÿ ðàññêàç÷èêà î äåòñòâå âî âðåìÿ âîéíû âîñõîäÿò ê áèîãðàôèè 

Óâå Òèììà. Íî è îáëèê ïðîâîæàòîãî � õóäîãî ÷åëîâåêà îêîëî ïÿòèäåñÿòè ëåò ñ 

ñåäûìè âîëîñàìè � âûçûâàåò àññîöèàöèè ñ áèîãðàôè÷åñêèì àâòîðîì. Ñåðîå 

ïàëüòî ïðîâîäíèêà, íàïîìèíàþùåå âîåííûé ìóíäèð, ïðåâðàùàåò åãî è â ïî-

ñðåäíèêà ìåæäó ìèðîì æèâûõ è ì¸ðòâûõ, ïîñêîëüêó áîëüøèíñòâî ãîëîñîâ 

ïðèíàäëåæàò âîåííûì. Â èññëåäîâàíèÿõ ðîìàíà ðàññêàç÷èê è ïðîâîäíèê ñðàâ-

íèâàëèñü ñ Äàíòå è Âåðãèëèåì, ïóòåøåñòâóþùèìè ïî àäó, ñì. [Jahraus, 2012, S. 

29]. Íî ïîäîáíîå ñðàâíåíèå íåâîçìîæíî â ïîëíîé ìåðå, ïîòîìó ÷òî êëàäáèùå 

èíâàëèäîâ íå ÿâëÿåòñÿ àäîì â òðàäèöèîííîì ïîíèìàíèè: çäåñü íàõîäÿòñÿ íå 

òîëüêî âèíîâíûå è óáèéöû, íî è èõ æåðòâû � «òå, â êîãî ïîïàëè áîìáû, òå, êòî 

ñãîðåë â ïîäâàëàõ, çàñòðåëåííûå çàêëþ÷¸ííûå» [Timm, 2017, S. 75]. Êëàäáèùå 

èíâàëèäîâ � íå àä, à Àèä � öàðñòâî òåíåé. Â àä îíî ïðåâðàùàåòñÿ ïî ìíåíèþ 

ïðîâîæàòîãî â èíîì ñìûñëå: ãîëîñà ñëûøíû çäåñü ïîñòîÿííî, â âîñïîìèíà-

íèÿõ íè÷åãî íåëüçÿ èçìåíèòü èëè èñïðàâèòü: «Die Wiederholungen sind das 

Fürchterliche an der Erinnerung. Es kommt immer wieder dasselbe. Das ist die Hölle. 

Alles ist für immer fest und getan. Die ewige Gegenwart ist unerträglich»3 [Timm, 

2017, S. 75].  

Ðàññêàç÷èê è ïðîâîæàòûé ïî-ðàçíîìó âîñïðèíèìàþò ãîëîñà: ðàññêàç÷èê 

âñëóøèâàåòñÿ â èõ çâó÷àíèå, îñòðî ÷óâñòâóåò áîëü è ñòðàäàíèÿ â êàæäîì ìî-

íîëîãå. Ïîä âëèÿíèåì óñëûøàííîãî âîçíèêàþò âîñïîìèíàíèÿ åãî ñîáñòâåí-

íîãî äåòñòâà, è åãî ãîëîñ ñëèâàåòñÿ ñ ãîëîñàìè ïîëóòåíåé. Ïðîâîæàòûé õàðàê-

òåðèçóåò óñëûøàííîå êàê àíàëèòèê, èñòîðèê, ðàöèîíàëüíûé êîììåíòàòîð, îí 

æå âûñòóïàåò íîñèòåëåì ôèëîñîôñêîé êîíöåïöèè ðîìàíà. Â âîñïðèÿòèè ðàñ-

ñêàç÷èêà ãîëîñà àíîíèìíû, à ïðîâîæàòûé çíàåò, ÷üè èìåííî âîñïîìèíàíèÿ 

ñëûøíû, ïîýòîìó êàæäûé ìîíîëîã ïðèîáðåòàåò èñòîðè÷åñêóþ êîíêðåòíîñòü. 

Âî âçàèìîäåéñòâèè ìåæäó ðàññêàç÷èêîì è ïðîâîæàòûì âîïëîùàåòñÿ äèàëîã 

äâóõ ñòîðîí íàòóðû õóäîæíèêà: ÷óâñòâåííîãî âîñïðèÿòèÿ è ðàöèîíàëüíîãî 

ïîçíàíèÿ. Ïðîãóëêà ðàññêàç÷èêà è ïðîâîäíèêà, òàêèì îáðàçîì, ñòàíîâèòñÿ àë-

ëåãîðèåé òâîð÷åñêîãî ïðîöåññà. Ñòèõèÿ èñòîðèè â ðîìàíå ïðåäñòà¸ò êàê áåñ-

êîíå÷íûé òåêñò, ñîñòîÿùèé èç îòäåëüíûõ ìèêðîíàððàòèâîâ, âîñïîìèíàíèé, 

äðîáÿùèõñÿ íà îòäåëüíûå ôðàãìåíòû, âñòóïàþùèå â ïðè÷óäëèâûé äèàëîã 

äðóã ñ äðóãîì. Âîñïîìèíàíèÿ ðåàëüíûõ ëþäåé ñîñåäñòâóþò ñ îáðàçàìè, ïîðîæ-

ä¸ííûìè ôàíòàçèåé õóäîæíèêà � ñðåäè ïîëóòåíåé áðîäÿò è ãåðîè âòîðîãî ðî-

ìàíà òðèëîãèè � «Êðàñíûé öâåò». Õóäîæíèê âûñòóïàåò íå êàê òâîðåö òåêñòà, à 
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êàê èíñòàíöèÿ, ñïîñîáíàÿ âîñïðèíÿòü ñòèõèþ âîñïîìèíàíèé, çâó÷àùèõ â ïðî-

ñòðàíñòâå êëàäáèùà âå÷íî. Ïðîâîäíèê ïîä÷¸ðêèâàåò: íå êàæäûé ñïîñîáåí 

óñëûøàòü ãîëîñà, è íå ê êàæäîìó ãîëîñà îáðàùàþòñÿ. Ãîâîðÿ ñëîâàìè Ìîðèñà 

Áëàíøî: «Ïèñàòü � çíà÷èò ñäåëàòü ñåáÿ ýõîì òîãî, ÷òî íå ìîæåò ïåðåñòàòü ãî-

âîðèòü�» [Áëàíøî, 2002, ñ. 18]. Ïîä÷åðêí¸ì, ÷òî ðàññêàç÷èê íå ÿâëÿåòñÿ ïàñ-

ñèâíûì ñëóøàòåëåì, îò åãî äâèæåíèÿ ïî êëàäáèùó çàâèñèò ñìåíà îäíîãî ìî-

íîëîãà äðóãèì � ñâîåãî ðîäà âûõîä ãåðîåâ íà ñöåíó. Íà ýòî óêàçûâàåò è 

Î. ßðàóñ: «Ðàññêàç÷èê ñòàíîâèòñÿ òî÷êîé ñîïðÿæåíèÿ ìåæäó âîñïðèÿòèåì è 

ïðèíóæäåíèåì ê ãîâîðåíèþ, íàäåëåíèåì ãîëîñîì, ìåæäó ñëóøàíèåì è ïîâåñò-

âîâàíèåì» [Jahraus, 2012, S. 30]. Õàðàêòåð ðîìàííîãî äåéñòâèÿ êàê äðàìàòè÷å-

ñêîãî îïîñðåäîâàí âîñïðèÿòèåì ðàññêàç÷èêà. Òàêèì îáðàçîì, â ðîìàíå «Ïîëó-

òåíè» ìàíèôåñòèðóåòñÿ òâîð÷åñêèé ïðîöåññ, òåêñò ðîìàíà êàê áû òâîðèòñÿ íà 

ãëàçàõ ó ÷èòàòåëÿ, ðîìàí îáëàäàåò â âûñîêîé ñòåïåíè ñâîéñòâîì ñàìîðåôëåê-

ñèâíîñòè. Â ñèëó ýòîãî ìîæíî ñäåëàòü âûâîä î åãî ïîëèæàíðîâîé ïðèðîäå: 

æàíðîâûå ÷åðòû èñòîðè÷åñêîãî ðîìàíà ñî÷åòàþòñÿ ñ ýëåìåíòàìè ìåòàðî-

ìàíà. 

Ôðàãìåíòàðíàÿ êîìïîçèöèÿ ðîìàíà Òèììà ðåàëèçóåò ïîñòìîäåðíèñò-

ñêèå ïðåäñòàâëåíèÿ î äèñêðåòíîñòè èñòîðèè, î ðàñïàäå åäèíîãî èñòîðè÷å-

ñêîãî «ìåòàíàððàòèâà» íà îòäåëüíûå ÷àñòíûå íàððàòèâû, äåìîíñòðèðóåò, ïî 

ìíåíèþ Þ. Ø¸ëëü ïîñòñòðóêòóðàëèñòñêèé ãëóáî÷àéøèé «ñêåïñèñ» àâòîðà ïî 

îòíîøåíèþ ê ñâÿçíîé èñòîðèîãðàôèè [Sch!ll, 2012, S. 180]. Â òî æå âðåìÿ ôðàã-

ìåíòàðíîñòü îòðàæàåò àâòîðñêîå ïåðåæèâàíèå èñòîðèè êàê òðàâìû, ñèìâî-

ëîì êîòîðîé ñòàíîâèòñÿ ïðîñòðàíñòâî êëàäáèùà, ñîõðàíÿþùåå ñëåäû âîéí è 

ðàçðóøåíèé, à òàêæå âåùíûé ìèð ðîìàíà � åãî ñâîåîáðàçíûé ðåêâèçèò, ïðàê-

òè÷åñêè ïîëíîñòüþ ñîñòîÿùèé èç ïðåäìåòîâ èñêóññòâà, ôèçè÷åñêè èñêàëå÷åí-

íûõ âîéíàìè: «èçðàíåííûå» êëàäáèùåíñêèå àíãåëû, ïðîáèòûé ïóëåé òîìèê 

«Îäèññåè» Ãîìåðà, ñïàñøèé æèçíü Äàëåìó (çäåñü ñíîâà âîçíèêàåò àññîöèàöèÿ 

ñ ðîìàíîì «Íî÷ü ÷óäåñ», â êîòîðîì ïóòåøåñòâèå ðàññêàç÷èêà ïî Áåðëèíó àññî-

öèèðóåòñÿ ñ îäèññååé), êàðòèíà íåìåöêîãî õóäîæíèêà Àäîëüôà Ìåíöåëÿ 

«Ôðèäðèõ Âåëèêèé îáðàùàåòñÿ ê ñâîèì ãåíåðàëàì ïåðåä áèòâîé ïðè Ëåé-

òåíå», îñòàâøàÿñÿ ôðàãìåíòîì ïî æåëàíèþ àâòîðà. Ðîìàí Òèììà, ñîñòîÿùèé 

èç ôðàãìåíòîâ, ïîäîáåí ýòèì èñêàëå÷åííûì õóäîæåñòâåííûì ïðîèçâåäå-

íèÿì.  

Êîíöåïöèè èñòîðèè, êàê ðàçðûâà, êàê òðàâìû â ðîìàíå ïðîòèâîïîñòàâ-

ëÿåòñÿ ïîèñê öåëîñòíîñòè, âîçíèêàþùåé íà óðîâíå õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà. 

Ñèìâîëîì ýòîé öåëîñòíîñòè ñòàíîâèòñÿ ÿïîíñêàÿ ðàçáèòàÿ âàçà, îñêîëêè êî-

òîðîé ñîåäèíåíû çîëîòûì øâîì «sie lernte, dass zerbrochenes Porzellan nicht ein-

fach Abfall ist, sondern in seinem Aussehen gewinnt, wenn denn die Bruchstücke deut-

lich sichtbar wieder zusammengefügt werden und es dadurch das Gemachte, das Zer-

brochene, das Wiederherstellte in sich vereint»4 [Timm, 2017, ñ. 223]. Èäåÿ öåëîñò-

íîñòè âîçíèêàåò â ðîìàíå è â ñâÿçè ñ ñèìâîëèêîé àíãåëà. Ìàðãà ôîí Ýòöäîðô 

ñâîèì âíåøíèì îáëèêîì íàïîìèíàåò ñðåäíåâåêîâîãî àíãåëà. Ðàññóæäàÿ îá àí-

ãåëàõ â ðåëèãèîçíîé òðàäèöèè, ïðîâîäíèê íàçûâàåò èõ ïîñðåäíèêàìè ìåæäó 

íåáîì è çåìëåé. Ïî ìûñëè ïðîâîäíèêà, â ñîâðåìåííîì ñåêóëÿðèçîâàííîì 

ìèðå ðîëü ïîñðåäíèêà èãðàåò слово. Ïàìÿòíèêè àíãåëîâ, èçðàíåííûå âîé-

íîé � ýòî «èñêîâåðêàííûå âëàñòüþ è íàñèëèåì» ñëîâà [Timm, 2017, S. 126]. 
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Íî ñëîâî â ðîìàíå ñòàíîâèòñÿ íîñèòåëåì ýòè÷åñêîé ìèññèè, äèàëîãà è âçàèìî-

ïîíèìàíèÿ, ïðîòèâîñòîÿùèõ ðàñïàäó è ðàçðóøåíèþ: «Das Wort der Verkündung, 

das Wort, das am Anfang war, es kann nur seine Kraft erreichen für den, der offen ist, 

der glaubend hört. Ich bin der Ungläubige, sagt der Graue, aber ich glaube an das Wort, 

das die Erstarrung anderer Wörter lösen kann, das Gegenworte findet, auch noch zu 

dem letzten Wort, dem Wort Endlösung. Das reine Wort will keine Gewalt, weil es den 

Hörenden, den Verstehenden braucht, für sich braucht, unersetzbar für das Wort, das 

uns in uns hineinführt, um uns aus uns hinauszuführen»5 [Timm, 2017, S. 126]. Èäåÿ 

î ñëîâå êàê íîñèòåëå äèàëîãà ñòàâèò âî ãëàâó óãëà ïðîáëåìó äåéñòâåííîñòè 

ëèòåðàòóðû, å¸ íðàâñòâåííîãî ïîòåíöèàëà.  

Заключение 

Òàêèì îáðàçîì, òåàòðàëüíîñòü ÿâëÿåòñÿ íåîòúåìëåìîé ÷åðòîé ïîýòèêè 

Óâå Òèììà è åãî àâòîðñêîãî ìèðîâèäåíèÿ. Òåàòðàëüíûé êîä â ðîìàíå «Ïîëó-

òåíè» ìîäåëèðóåò ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå êîîðäèíàòû åãî õóäîæå-

ñòâåííîãî ìèðà, îáóñëoâëèâàåò áëèçîñòü õóäîæåñòâåííîãî äèñêóðñà ðîìàíà 

äèñêóðñó äðàìû, à òàêæå ÿâëÿåòñÿ íîñèòåëåì èäåéíîé êîíöåïöèè ïðîèçâåäå-

íèÿ. Îïèðàÿñü íà òðàäèöèè àíòè÷íîé òðàãåäèè, Òèìì èçîáðàæàåò òðàãåäèé-

íîñòü íåìåöêîé èñòîðèè â öåëîì è îòäåëüíîé ñóäüáû. Â òî æå âðåìÿ â ðîìàíå 

Òèììà âîïëîùàþòñÿ íå ñòîëüêî ñàìè èñòîðè÷åñêèå ñîáûòèÿ, ñêîëüêî èíñöå-

íèðóåòñÿ ïðîöåññ èõ âîñïðèÿòèÿ ðàññêàç÷èêîì-õóäîæíèêîì, êîòîðûé ÿâëÿ-

åòñÿ íå òîëüêî çðèòåëåì (ñëóøàòåëåì), íî è òâîðöîì ïðîèñõîäÿùåãî ñïåê-

òàêëÿ. Îáðàç èñòîðèè êàê òåàòðà òåíåé èìååò íåïîñðåäñòâåííîå îòíîøåíèå ê 

ýñòåòè÷åñêîé ìåòàðåôëåêñèè â ðîìàíå. Îá ýòîì ñâèäåòåëüñòâóåò õàðàêòåðè-

ñòèêà ïðîãóëêè, äàííàÿ ïðîâîäíèêîì: âìåñòå ñ ðàññêàç÷èêîì îíè ìîãóò «ïðè-

âíåñòè íåìíîãî ñâåòà, ïîëóòåíü, ñóìåðêè» [Timm, 2017, S. 171]. Ìåòàôîðà èñ-

êóññòâà êàê ïðîñòðàíñòâà, â êîòîðîì ñâåò ïðîíèêàåò â òüìó è îáðàçóåò ïîëó-

òåíü, ñîîòíîñèòñÿ ñ ïðåäñòàâëåíèÿìè Òèììà î íðàâñòâåííûõ çàäà÷àõ èñêóñ-

ñòâà è î ëèòåðàòóðå êàê óòîïèè. Ýòà ìûñëü çâó÷èò â îäíîì èç èíòåðâüþ ïèñà-

òåëÿ ïîñëåäíèõ ëåò: «Çàñòàâèòü òüìó çàãîâîðèòü, òàê ÷òî òàì, ãäå ëåæèò ãëó-

áîêàÿ òåíü, âîçíèêàåò íàì¸ê íà ñâåò, èíà÷å íå áûëî áû òåíè, ýòî óòîïè÷åñêèé 

ìîìåíò â ÿçûêå. � Ìû çíàåì, òàì, ãäå åñòü òåíü, äîëæåí ãäå-òî áûòü ñâåò, 

â ýòîì çàêëþ÷åíà óòîïèÿ» [Hielscher, Marx, 2020, S. 33�35]. 

Примечания  

(перевод приведённых цитат на русский язык) 

1 «Ëþáîâü ìãíîâåííà, áóäòî çâóê;/ Êðàòêà, êàê ñîí; êàê ïðèçðàê, ïðåõîäÿùà; 

/Êàê ìîëíèÿ ñðåäè ãëóáîêîé íî÷è /Îíà áûñòðà � áëåñíåò è îçàðèò/ Ïðåä âçîðàìè è 

íåáåñà, è çåìëþ,/ Íî ïðåæäå ÷åì óñïååò ÷åëîâåê/ Ñêàçàòü «ñìîòðè!» � óæ ñíîâà áåçäíû 

ìðàêà/ Âñå ïîãëîòÿò. Òàê áûñòðî íà çåìëå/ Âñå ñâåòëîå â õàîñå èñ÷åçàåò!» (ïåðåâîä 

Í.Ì. Ñàòèíà. Öèò. ïî èçäàíèþ: Шекспир В. Ñîí â ëåòíþþ íî÷ü. ÑÏá: ÑÇÊÝÎ, 2018. Ñ. 15). 
2«Ýòî õðèïåíèå? ×òî ýòî çà õðèïåíèå, ýòî áóëüêàíüå? Ýòî óæàñíî. 

Ýòî? Çâóê èä¸ò îòòóäà, ïîçàäè íàñ. Òîæå ë¸ò÷èê. Çäåñü ìíîãî ë¸ò÷èêîâ. Ýòîò çà-

äóøåí êîììóíèñòàìè â 1920 ãîäó ëåíòîé åãî ñîáñòâåííîãî îðäåíà «Çà çàñëóãè». Â Õàð-

áóðãå. 

À áóëüêàíüå? 
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Ýòî ÷àâêàíüå âîäû Ýëüáû. Îíè õîòåëè áðîñèòü åãî â Ýëüáó. Íî ïîòîì îñòàâèëè 

ëåæàòü íà óëèöå. Áåðòîëüä, êàïèòàí, ê íåìó ìû åù¸ ïîäîéä¸ì.  

Íè ïîìîëèòüñÿ, íè ïîæðàòü, íè ïîáèòü íàöèñòîâ.  

À ýòîò ñíîâà. ×òî îí òàì áîðìî÷åò? 

Õîëîäíî. Õîëîäíî. 

Êòî ýòî? 

×òî îí çäåñü çàáûë. Áóäåò áðîäèòü çäåñü åù¸ íåìíîãî âîêðóã» (ïåðåâîä ðîìàíà 

«Ïîëóòåíè» Î.À. Äðîíîâîé). 
3 «Êîøìàð âîñïîìèíàíèé â èõ ïîâòîðåíèè. Âñ¸ âðåìÿ ïîâòîðÿåòñÿ îäíî è òî æå. 

Ýòî àä. Âñ¸ íàâñåãäà óñòàíîâëåíî è ñîâåðøåíî. Áåñêîíå÷íîå íàñòîÿùåå íåâûíîñèìî». 
4 «Îíà óçíàëà, ÷òî ðàçáèòûé ôàðôîð � íå ìóñîð, åãî îáëèê òîëüêî âûèãðûâàåò 

îòòîãî, ÷òî îñêîëêè çðèìî ñîåäèíÿþòñÿ äðóã ñ äðóãîì è áëàãîäàðÿ ýòîìó îáúåäèíÿþò 

âîåäèíî ñîòâîðåííîå, ðàçáèòîå è ñîçäàííîå çàíîâî». 
5«Ñëîâî î áëàãîâåùåíèè, ñëîâî, êîòîðîå ñóùåñòâîâàëî â íà÷àëå, îíî ìîæåò ðàñ-

êðûòü ñâîþ ñèëó ëèøü ïåðåä òåì, êòî îòêðûò, êòî ñëóøàåò è âåðèò. ß íå ðåëèãèîçåí, 

ñêàçàë ïðîâîäíèê, íî ÿ âåðþ â ñëîâî, êîòîðîå ìîæåò ñïàñòè äðóãèå ñëîâà îò çàñòûâà-

íèÿ, êîòîðîå íàõîäèò àðãóìåíòû ïðîòèâ, äàæå ïðîòèâ ïîñëåäíåãî ñëîâà, ñëîâà �îêîí-

÷àòåëüíîå ðåøåíèå�. Íàñòîÿùåå ñëîâî ïðîòèâîñòîèò íàñèëèþ, ïîòîìó ÷òî îíî íóæäà-

åòñÿ â ñëóøàþùåì, ïîíèìàþùåì, íóæäàåòñÿ äëÿ ñàìîãî ñåáÿ, ýòî íåîáõîäèìî äëÿ 

ñëîâà, êîòîðîå âåä¸ò íàñ âãëóáü ñàìèõ ñåáÿ, ÷òîáû âûâåñòè íàñ íàðóæó». 
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